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Цифры вверху страницъ указывають нумерацию каждаго отдЪльнаго курса. 
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Очерки по истори живописи. Б. 9. Шлецерь. (........... 81—96 


Приложеше. Меццотинто-гравюра на отдЪльномъ лист: МАДОННА Рафаэля. 


Отъ Релакши. 


Въ настояшемъ томВ продолжаются ть же курсы, что и въ предыдушемъ, 
поэтому и порядокъ прохожденя сгоо можеть остаться прежнимъ. Ирибавляется 
лишь одииъ новый отдЪлз», — «Наброски». О значенти и назначенти его говорится ниже, 
въ сгатьь Т. И. Катуркина; упражневшя же въ рисоваши набросковъ слЪдуетъь вести 
параллельно съ другими занятями рисованемъ. 

Рисоваше углемт заканчивается пока пейзажемъ. ВпослЪдстви мы еше вер- 
_немея къ нему, когда’ рулон говорить о Птемахь изображения челов ческой головы 


у — 


и тЬла. 
Якослая  сдВлать курсы «Искусства для всЪхь» возможно боле а 


и исперпываюииими, издательство рЬшило увеличить объем отдЪльпыхъь томов’ ь, не 
повышая, однако, их, цВны. Портому остальные пять томовъ «Искусства“для всЪхъ», 
начиная съ 0- -го, будутъ ВВОДИТЬ въ объем 7-ми печатныхь листовъ (112 странииь) 


каждый, а не 6-ти, какь предыдлу ние. 
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(Окончанше). 


РИСУНКИ 17 и 1$. Моделью можеть служить чучело филина. ‘сли же въ 
городЪ имется звфринецъ, гдЪ можно было бы подобную модель зарисовать съ на- 
туры, то было бы еще лучше. 

Набрасывать общую форму нужно какъ можно скорЪфе; какь только обция про- 
порши установлены, сейчасъь же, взявъ плашмя уголь, затираете ве темныя мЪета, 
клячкой вынимаете свЪта, а затЪмъ постепенно заканчиваете модель, передаете харак- 
терныя особенности птицы, расположене и цвфтъ ея перьевъ. 


РИСУНОКЪ 19. Курица. Она можетъ быть также нарисована съ чучела, но 
лучше дЪлать наброски съ живой натуры, такъ какъ такую модель можно найти всюду. 

Рисовать нужно очень быстро, и все вниман!е ваше должно быть сосредоточено 
сначала на передачЪ общей формы и пропоршй данной модели. ЗатВмъ надо поста- 
раться передать также и характеръ ея, такъ какъ и курица имфеть свои характерныя 
черты, отличаюция ее отъ другихъ. При рисован!и птицъ и животныхъ, нужно ихь 
изучать сначала въ болфе спокойныхъ положеняхъ, когда онф. сидятъ, лежать или 
стоятъ, а потоу'ь уже переходить къ такимъ моментамъ, когда онЪ находятся въ дви- 
жен!и. Само собою разумЪется, что въ этомъ случа новой задачей явится, кромЪ 
всего предылдущаго, передать движен!е. Деталями не увлекайтесь. Главное вниман!е 
обращайте на общую форму модели и ея характеръ. Положешя модели слдуетъ по 
возможности разнообразить. 


РИСУНОКЪ 20. Морская чайка. 

На нашемъ рисункф взятъ тотъ моментъ, когда она спускается за добычей, раз- 
махнула крыльями и приготовила лапы, чтобы схватить се. 

Быстро косой лишней опредЪляете наклонъ крыльевъ; сейчасъ же набра- 
сываете общую форму, слЪдя за отношен!ями большихъ частей; опредФляете поворотъ 
головы и туловища и, все время слЪдя за крайними точками модели, исправляете 
замфченныя неправильности общей формы и стараетесь выразить движен:е птипы. 
Въ ртой передач общей формы и движен!я заключается главная задача рисовантя съ 
живой натуры, тЪни же получаются при рисовани углемъ почти сами собой, безъ 
особеннаго вниманйя къ нимъ со стороны рисующаго. Рисовать съ живой натуры 
надо только до тВхъ поръ, пока позволяеть модель. Никогда не слФдуеть заканчивать 
рисупокъ отъ себя. 


«Искусство для всьхь». Т. У. — 1 — 1 
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РИСУНОКЪ 21. Деб птицы на сучкб. 


ЗдЪсь главное вниманте должно быть обращено на движен!е: надо показать, что 
одна изъ птицъ дЪлаеть нападене, а другая приготовилась дать отпоръ. Это харак- 
терная особенность данной модели, ходъ же рисованя остается тЪмъ же, какъ и въ 


п реды ду шихъ моделяхъ, 


Рис. 17. Видъ рисунка послЪ первоначальной прокладки 
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РИСУНОКЪ 22. 
Рысь. 

Кромф отношентя 
въ частяхъ и движения, 
вы должны передать 
ту хишность, какая 
присуща этому живот- 
ному. Въ подробно- 
стяхъ обращайте вни- 
ман!е на расположение 
шерсти и форму лапъ. 
Понятно, нЪтъ нужды 
непремфнино изучать 
тЬхъ животных, кактя 
нарисованы въ на- 
шемъ изданти. Вы мо- 
жете рисовать кошекъ, 
собакъ, лошадей, сви- 
ней, гусей и тому по- 
добное. Недостатка въ 
этихь моделяхъ не 
можеть — возникнуть 
даже въ самой отда- 
ленной глуши. Что 
же касается пртемовъь 
рисования ихъ, то они 
ничЬмъ не отлича- 
ются отъ вышеописан- 
ныхъ, 

Знакомя нашихъ 
читателей съ техни- 
кой угля, нахожу нуж- 
нымь хотя бы на н}- 
сколькихъ примфрахъ 
показать передачу пей- 
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Рис. 18. Законченный рисунокъ. 
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Рис. 19. 





Рис. 20. 





Рис, 51. 
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РИСУНКИ 23, 24, 25 и 26. 

Первый рисунокъ изображаетъь контуръ, на второмъ — тоть же контуръ болЪе 
тщательно парисованъ и намЪчены самыя темныя тЪни, на третьемъь рисункф про- 
ложены полутона, а самыя темныя тВни болЪе оформлены, послЬднтй рисунокъ пред- 
ставляетъ пейзажь въ законченномъ вид. 

Это— все тотъ же способъ рисованя углемь съ предварительно намфченнымъь 
контуромъ, которымъ мы пользовались до сихъ поръ. 

Но при рисован1и углемъ пейзажа можно примФиять и еше одинъ пруемъ, ко- 
торый состоитъ въ слЪдующемъь. 

Прежде всею всю бумау сплошь покрывают ® тонким слоем ушя; и уже посл 
этого начинаютъ работу на ртомъ, заранЪе подготовленномъ фонЪ, который, конечно, 
можеть быть темнфе или свЪтлЪе, смотря по характеру натуры. 

Работать на такомъ подготовленномъ фонЪ можно двояко: либо такъ, какъ мы 
дЪлали рто до сихъ поръ, т.-е. сначала намФтить остро-очиненнымъ углемъ контуръ 
рисунка, либо же — вовсе не нам чать контура. 
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Рис. 23. Набросокъ контура. 
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Рис. 25. Прокладка главныхъ тЪней и полутоновъ. 
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Рис. 26. Законченный видъ. 
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Въ этомъ послЪднемъ случа нужно поступать сл\дующимъ образомъ. Покрывъ 
всю бумагу углемъ, берете кусокъ ваты въ видЪ томпона, т.-е. свернутой шарикомъ 
(рис. 27), и равномфрно проводите ею по поверхности угля, нажимая боле сильно 
на свфтлыхъ мЪфстахъ и оставляя почти нетронутыми темныя мЪста. ЗатЬмъ съ по- 
мошью мякиша хлЪба или клячки снимаете уголь въ самыхъ свфтлыхъ мЪстахъ, ри- 
суя клячкой, какь карандашомъ. Когда свФта нарисованы, обрисовываете углемъ 
форму тЬневыхъ частей пейзажа, усиливая основной тонъ тамъ, гдЪ нужно. ДалЪе 
берете растушовку, рисуете полутона и смягчаете рЪзкости въ рисунк\, и такъ, 
клячкой и растушовкой, постепенно вырабатываете подробности перваго плана. 

Обций тонъ можете смягчать пальцем, какъ показано на рис. 5-мъ. 

Для передачи красивыхъ завитковъ облаковь или волнующейся воды можно 
пользоваться тоже пальцемъ, обернутымъ въ тряпочку, или томпономъ ваты. При 
этомъ освЬшенные края облаковъ или блики на водЪ надо протереть затЪмъь клячкой. 

Дальн1е планы пейзажа рисуются общими пятнами безъ всякихъ подробностей. 
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Рис. 27. Примфнене томцона изъ ваты. 
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Рис. 30. Пейзажъ. 
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Мякипгь хлЬба или клячка играютъ большую роль при такомъ способЪ рисова- 
ня углемъ. Посредствомъь клячки вы передаете игру свЪта; клячка нужна, чтобы 
протереть освфшенные ‚края облаковъ или стволь освфшеннаго дерева на темномъ 
фонЪ листьевъ, чтобы освфтить уголь скалы, стЪны, показать дымокъ и т. д. 

Пейзажь можно считать законченнымъ, когда въ немъ соблюдены правильныя 
разстояния между планами, найдено отношен!е между свЪтлыми и темными пятнами и, 
наконецъ, правильно намфчена форма отдЪльныхъ предметовъь и ихъ взаимная связь. 


РИСУНОКЪ 2$. Пейзаж: ночь на рбкб. 

Рисунокъ сдФлапъ на сфрой оберточной бумаг. Когда проложите обций тонъ 
и обрисуете пальцемъ очертантя береговъ, пайдите отношеше пятенъ и ясно выри- 
суйте углемъ очертаня контура. Отношешя нужно искать только между самыми 
темпыми тфиями. Полутона замФнлеть ивФть бумаги, свЪта же рисуйте бЪлымъ 
карандашомъ или мЬломъ. Вь тЬхъ мфетахъ, гдЪ свЬть долженъ быть болЪе сильный, 
надо проложить бФлымъ карандашомъ нЪсколько разъ, стремясь къ тому, чтобы и 
между бЪлыми пятнами выдержать правильныя отношенля. 


РИСУНОКЪ 29. На взморьб. 

Этотъ пейзажъ сдФланъ описаннымъ выше способомъ, то-есть бумага покрыта 
сплошным слоемъ угля, пальцемъ, обернутымь въ тряпочку, протерты болфе свЪфт- 
лыя мЬста—небо и вода, клячкой сияты блестяция мЪста. облаковъ и воды, а ЗатЬмъ 
все прорисовано тонко-очиненнымь углемъ. 


РИСУНОКЪ 30. Пейзажф. | 

Видъ съ горы на рЪку, берега которой покрыты лЬеомъ и застроены мФсетами 
жильемъ. При рисован!и такого пейзажа вы пускаете въ ходъ всЪ ваши принадлеж- 
ности: и вату, и палецъ, и клячку, и растушовку, и, постепенно переходя отъ общей 
массы къ отдФльнымъ предметамъ, вы доводите рисунокъ до полной законченности. 


РИСУНОКЪ 31. Прибой волн ‘у береш. 

Прежде всего намфчаете горизонтъ и набрасываете обций контуръ камней; 
затЬмъ берете плашмя уголь и прокладываете въ общихъ массахъ цвЪтъ камней и 
волнъ. СдЪлавъ рто, намфтьте мЪета и форму темныхь тВней, выдерживая ихъ 
отношенте. 

На водЪ рисуйте свта клячкой, на камняхъ— пальцемъ или растушовкой. Посте- 
пенно обрисовывайте боле точную форму камней, а также стремитесь передать 
характеръ ихъ. 

Воду рисуйте одновременно съ камнями и старайтесь выразить ея движеше, 
сохраняя однако ту форму волны, которая была вами намфчена въ начал. 

Въ самыхъ темныхъ мфетахъ оставляйте ифликомъ уголь, ничЪмъ не растирая сего. 

Приступая къ рисованио углемъ пейзажа, вамъ слФдуетъ въ первое время не 
брать слишкомъ сложныхъ сюжетовъ. Для начала выбирайте модели попроше, напри- 
мЪръ: часть сарая съ повозкой, стволъь дерева со скамейкой или пнемъ, облако, 
крупное какое-нибудь декоративное растене и т. п. И лишь постепенно, постигая 


технику угля, переходите къ боле сложнымъ сюжетамтъ. 
А. Новиковь. 


АКВАРЕЛЬ. 


В. А. Лепикаш®. 


ПРЕДВА РИТЕЛЬНЫЯ УПРАЖНЕНИЯ. 


(Продолжетше). 


ВсЪ начальныя упражнен!я въ живописи акварелью должны быть исполнены 
чрезвычайно тшательно и медленно. Торопиться, выполняя кажущуюся на первый 
взглядъ легкой работу кое-какъ, чтобы скорфе перейти къ болЪе сложнымъ работам, 
нть основанй, ибо въ старательномъ прохожденйи этого курса заложенъ успфхъ 
вашей дальнфйшей работы. ЧФмъь внимательнфе вами будуть исполнены приводимыя 
здФсь упражнения, и чфмъ основательнфе вы познакомитесь со свойствомъ и соста- 
вомъ водныхъ красокъ, тфмъ продуктивнЪе и сознательнЪе будеть ваша дальнфйшая 
работа. Уже въ этихъ упражненяхъь очень часто замчаются у начинающаго легкие 
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признаки разочарованя, коль скоро работа не вышла у него такъ, какь бы ртого 
хотЬлось. Если и повторная работа тоже не вышила, то разочароване работающаго 
еще боле усиливается, и онъ начинаетъ доискиваться причинъ постигшей его неудачи, 
объясняя се либо недостаточно хорошими качествами красокъ, кистей или бумаги, 
либо видить, наконецъ, въ неудачной работЪ (какъ рто, къ сожал нию, въ большин- 
ствЪ случаевъь и бываетъ) доказательство своей неспособности, отсутстне въ себЪ 
особой искры Божьей — таланта. Нолобныя разсуждентя совершенно не должны имЪфть 
место въ живописи: это — тормазъ въ работЪ. 

ПродЪлавь вышеописанныя упражненя съ цвФтами краснымъ, синимь и жел- 
тымъ, вы продолжаете такое же упражнене съ ивЪтами оранжевымъ, зеленымъ и 
голубымъ. Какъ и раньше, рисуете свинцовымъ карандашомъ три одинаковыхъ прямо- 
угольника (рис. 13) и заливаете ихъ оранжевым ивфтомъ (кадмй оранжевый), сна- 
чала-—всЪ три прямоугольника самым свЪтлымъь тономъ. Давь совершенно просох- 
нуть бумаг, покрываете второй и трей прямоугольники еще разь и, наконец, 
трей прямоугольник тЬмъ же составомъ краски заливаете тремй разъ. Такимъ 
образом, окраска вашихъ прямоугольниковъ должна постепенно усиливаться: первый 
прямоугольник получить слабую окраску, второй— вдвое сильнфе и трем — приметь 
окраску самую сильную, соотвтствующую настоящему тону кадмия оранжеваго. Точно 
въ такомъ же порядкЪ проведите упражнения съ цвФтами зеленымъ и голубымъ. При 
этом», какъь въ настоящихъ упражнентяхъ, такъ и въ предыдущихъ, необходимо имть 
въ виду, что плошадь, которую вы заливаете самымъ густымъ слоемъ краски, пр!- 
обрЪтаеть настоящую силу тона путемъь постепеннаго насышеня бумаги жидкой 
краской, при чемъ один’ь слой ложится на другой нЪсколько разъ. Такимъ праемомъ 
письма достигается особая прозрачность и мягкость тона въ акварельной живописи. 
Ксли же вы сразу разведете очень густую краску, такъ что она будеть тянуться за 
кистью, то, ложась на бумагу, несмотря на всю тщательность работы, краска не по- 
кроеть равномЪрно бумаги, особенно шероховатой. Вообще, нужно слЪдить, чтобы 
разводимая краска не была слишком густа, потому что въ ртомъ случаЪ она недо- 
статочно впитывается въ бумагу, а ложится и засыхаеть на ся поверхности, какъ 
масляная краска. Техника чистой акварели именно основана на томъ, что вода въ 
изобими размягчаеть бумагу, и краска впитывается въ нее. Было бы ошибочно ду- 
мать, что сила и яркость тона зависить отъ густоты краски. Густая краска даеть 
такъ называемый «глухой тонъ», а жидкая, проложенная нфеколько разъ по 
‘одному и тому же мЪету, вызываегь сильный и прозрачный тонъ. Портому, рабо- 
тая акварелью, слЪдуеть по возможности имфть волу въ достаточиомъ количествЪ 
и чаше мФнять ее, когда она становится мутной. Выгоднфе держать воду въ стеклян- 
НОМЪ сосудЪ, чтобы видЪть, насколько вода загрязнена. При переход ОТ упражнения 
съ одной краской къ другой, кисть слФдуетъ хорошо вымыть въ чистой водЪ и вы- 
жать ее пальцами, чтобы внутри кисти не оставалась краска, могушая попасть въ 
составъ другой краски и В мь придать послЪдней совершенно особый оттФнокъ. 

Нутемъ такихъ упражнений вы познакомитесь съ цвфтомъь шести основных 
красокъ, которыя являются наиболЪе употребляемыми въ живописи. СлЪдуюция ваши 
упражнения будуть заключаться въ изученти смфшентя красокъ, но прежде, чЬмъ 
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говорить о смЬшенши красокъ, посмотримъ, какое взаимод/йств!е оказывают”ь другь 


на друга двЪ различныхъ краски, если онф лежать рядом. 


КОНТРАСТЫ, 


Разсматривая окраску тЬлъ природы, освъшенныхъь солнцемъ, мы познакомились 
С ивфтовыми явленями въ зависимости только отъ освфшения и свойствъ раз- 
сматриваемаго предмета или его поверхности. Но, помимо такихъ непосредетвенныхь 


ивбтовыхь явлений. сушествують еще и тактя, которыя вызываются сосбдетвомЪ двухъ 


ивЪтовь. Цврта, которые происходять таким образом, пазываютея контрастными 





Рис. 14. 
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ивбтами, а взаимодЬйствие ивбтных”ь поверхностей, помфшенныхь рядомъ, называется 
красочным контрастом®Ъ. Красочные контрасты играютъ чрезвычайно важную роль 
вь живописи, а потому для усифшной работы красками необходимо познакомиться 
съ законами явленй контраста, такъ какъ благодаря ему измФняется какъ яркость, 
такъь и насышенность тона краски. 

Ксли на черную бумагу положить бЪФлый бумажный кружокъ (рис. 14) и ©мо- 
трфть на него ифкоторое время, не отрывая гладь, то, переведя взгляду» на другую 
ровную поверхность, лучше всего сфрую, вы будете’ видфть пятно, по форм своей 
похожее на такой же кружокъ, но чернаго цв.та. То же явлеше зам фчается, если посмо- 
трЬть на солнце, а затЪмъь перевести взглядъ на стВну или на землю. Съ другой сто- 
роны, если смотрфть довольно долго на ярко-красный кружокъ (рис. 15), то, переведя 





Рис. 15. 
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глаза на ровно освЪшенную сфрую бумагу, вы увидите на ней такой же точно кру- 
жокъ, но ивЪта голубо-зеленаго, т.-е. дополнительнаго къ красному. ПродЪлавть нЪ- 
сколько опытовъь съ основными ивЪтами, нетрудно убЪфдиться, что, послЪ продолжи- 
тельнаго разглядывания одного изъ основныхъь ивфтовъ, при ваглядЬ на сФрую ПО - 
верхность получается изображение, окрашенное вь дополнительный цвфтъ. Точно 
такое же виечатлВн!е получается и отъь ивфта ярко осв.шенныхъ предметов. Каждый 
окрашенный предмегь, иослЬ долгаго фиксировашя его взглядомъ, оставляеть въ 
нашемъь глазу слЪдъ дополнительнаго ивта, Такое явлен!е называется послбдователь- 
ным контрастомЪ, потому что изображене дополнительнаго цвФта появляется лишь по- 





сл того, какъ мы отводимъ взгляд отъ предмета. ПослЪдовательный контрасть \ 1 
назвать еше и отринательны.мФ. въ отличие оть положительнаю, или одновреметато 
контраста, т.-е. такого, когда измфнене изФтныхъь оттВнковъ замфтно при разсма- 
триванги двухъ рядомъ лежащихь ивфтныхъ поверхностей. Контрасть послЪдователь- 
ный не играеть особой роли въ живописи. Но нельзя того же сказать о контраст 
одновременном, точное знан!е котораго необходимо тамъ, гдЪ требуется гармония и 
)силене или. ослаблене тоновъ, а потому съ ртимь явленемъь мы ознакомимся 
подробнЪе. 

НаиболЬе наглядно можно убдиться въ измфнени тона въ зависимости оть 
его сосфдства съ другими тонами на контраст бЪлаго и чернаго. 

Возьмем такой примфръ. Если изъ одной и той же сБрой бумаги вырфжемъ 
два совершенно равныхъ по величин кусочка прямоугольной или иной формы и 
ноложимль одииъь на б\флую, а другой—иа черную бумагу (рис. 16), то увидимъ, что 
один и тоть же оттЬнокь сЬрой бумаги въ обоихъ случаяхъ кажется различнымуь, 
1 именно: вь первомь случаЪ онъ будегь темн\е, а во второмъ—свЪтлЪе, и только 
тогда можно. убЪдиться, что эти кусочки одинаковы по ивЪту, если положить ихъь 
рядомъ непосредственно другь возлЬ друга и на одномъ и томъ же фонЪ. Кусочекъ 
бумаги претериВль измфнеше въ нашемъ глазу оть контраста фона. Возьмемъ другой 
примЪръ (тотъ же рис. 16). Одинь и тоть же тонъ красной бумаги лежитъ на различных 
фонахъ —черномъ и 0Ъломъ. На бЪломъь фонЪ красная бумага кажется темнЪе и гуще 
и6 окраскЪ, чЬмъ на черномъ. Ночти такому же измБненио подвергаются не только 
малыя илощади, ‘какъ въ данномъ случаЪ, но и большия. Для живописи большее зна- 
чене имфеть контрасть небольшихъь плошалей, хотя, напримфруъ, въ театральных 
лекораштях» и панорамахъ приходится им/Ьть дЪло съ контрасгами довольно больших 
илощадей, одновременно съ условтями искусственнаго освфшения. 

РазсмотрЬнныя нами явлентя контраста чернаго и благо, или свЪтлаго и темнаго, 
Съ такой же ясностью наблюдаются и въ поверхностяхь съ различной цвЬтной окра- 
‘кой, расположенныхь рядомъ, и чЬмь ближе такя поверхности находятся другъ къ 
другу, тчЬмъ яснфе и опредфлениЪе длЪйствте контраста. Для наглядности приведем” 
примЪръь съ основными ивфтами. Мы уже знаемъ, что красный основной тонъ иметь 
себ дополнительный въ голубо-зеленомъ, оранжевый— въ голубомъ, желтый — въ си- 
немъ, фтолетовый—въь желтозеленомъ и зеленый—вьъ пурнуровомъ. Теперь постараемся 
внимательн'е всмотрЬться вь рис. 17 и 15. Въ первомъ примфрЪ мы имфемъ два 
ВЗаимно-дополнительных”ь ‚в Ъуга —красный И голубо-зеленый. Не трудно убЪдиться. 
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закрывая поочередно ивфтныя полосы, что красный ивфтъ не теряегь своей яркости 
оть сосдетва съ голубо-зеленымъ, а, наоборотъ, выигрываеть оть Этого; въ свою 
очередь, голубо-зеленый инфть усиливается благодаря присутствию краснаго. СлЪдова- 
тельно, черезь соседство двухъ дополнительныхь ивфтовъ каждый изъ нихъь выигры- 
ваеть въ насыщенности, чфмъ усиливается различ1е между ними: теплый красный 
тонъ кажется еще теплЪе, а холодный голубо-зеленый—еше холоднЪе. 

‘сли мы возьмемъ любую пару взаимно-дополнительныхь цвтовь, то будем‘ь 
наблюдать то же явлен!е. Итакъ, два взаимно-дополнительныхь цввта., лежание рядомЬ, 
не изм нияют своею, тона, но усиливают ею пркость. 

На вто ^ рисункВ лежать рядомъ два цвФта, боле близкие, родственные 
другь другу: оранжевый и красный, оба—тенлые. Здфсь мы наблюдаемъ совершенно 
противоположное явлен!е, а именно: оранжевый ивфть кажется желтым, а красный 
ивЪть-_болЪе пуриуровымъ. Кели положить рядомъь бумажки краснаго и желтаго 
ивЪта, то красный ивфть будеть казаться пурпуровымъ, а желтый — зеленоватымъ. 
Холодные тона зеленый и син! (рис. 19). находясь рядомъ, прюбрЪтаютъ оттЪВвки: 
первый— желтовато-зеленый, а второй —ф!олетово-синй. Иначе говоря, родственные 
ивбта подЪ дбиствемь контраста ичзмбняют® свой ивбтЪ, а именно они теряютъ свою 
яркость и какъ бы смЬшиваются со своимъ сосЪднимъ спектральнымъ ивЪтомъ, при 
чемь оба ивЪта кажутся болфе теплыми, но менфе насышенными. Общее же правило 
дфиствй контраста таково: холодные ивбта ‘дблают сосбдне ивбта 6о46бе теплыми, а 
теплые —бол6е холодными. Необходимо также принять во внимане, что холодные 
ивфта на нейтральномъ сЪЗромъ фонф вызываютъ контрасть сильнЪфе, чфмъ теплые 
тона, а потому теплыми оттЪнками гораздо легче достичь гармонии въ картинЪ, 
чЬмъ холодными. 

ДЪиств!е контраста вь живописи играегь первостененную роль, а потому ху- 
дожнику, пишушему картину, все время приходится считаться съ явленями, вызы- 
ваемыми контрастомъ. 

Матертальныя краски обладаютгь опредфленной силой тона, дальше котораго 
итти нельзя, но въ живописи очень часто приходится имЪть дЪло съ такими яркими 
цвЬтами и свЪтовыми эффектами, передать которые можно, только зная законы коп- 
траста. Чтобы бФлое пятно казалось еще бЪУлЪе, законъ контраста требуеть присут- 
ствя чернаго ивЪта; чтобы поверхность краснаго предмета казалась еше краснЪе, 
необходимо, чтобы рядомъ съ ней находилась поверхность, окрашенная въ голубо- 
зеленый ивФтъ, ибо послЪдняя усиливаеть яркость первой и т. д. 

Такъ, напримФръ, чтобы изобразить по возможности реальнфе свфть отъ лампы, 
тлЬюшие уголья, пламя или блескъь на мфдныхъ и вообще металлических предме- 
тахъ, нужно всегла имфть въ виду законы контраста. Зная, что оранжево-желтый и 
оранжево-красный свЪть оть ламиы или цвФтъ тлЬющихъ угольевъ усиливаютъ свою 
яркость оть сосфдетва съ голубовато-синимъ и голубо-зеленымъ фономъ, изобра- 
жаютъ всЪ неосвЪшенные предметы, находяциеся поблизости, въ голубовато-синихъ 
и голубовато-зеленыхъ тонахъ. Точно также, чтобы изобразить предметъ, ярко-осв\- 
шенный искусствениымъ свфтомъ, необходимо тЬневую его сторону окрасить въ со- 
отвфтетвуюцщий дополнительный ивфть. ЧЪмъ больше мы желаемъ подчеркиуть осв- 
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шенный теплым свЪтомъ предметь, тЪмъ больше нужно ввести въ сго тБневую 
сторону, т.-е. въ ть мфста, куда не попадаютъь лучи свЪта, холодныхъ тоновъ. Само 
собою разумфется, что не на каждомъ предмет холодные тона вводятся въ одина- 
ковой мВрЪ, такъ какъ здесь очень часто большую роль играютъ и друмя явления 
(собственная окраска предметовъ, отраженный или рефлективный свЪтъ, вляюций на 
тонъ тЬни), тЬмъ не менфе легкй намекъ на присутстве въ данномъь случа холод- 
ныхъ голубоватыхъь и зеленоватыхь тоновъ всегда зам тень. 

Всяк!Й мало-мальски интересующийся явлешями природы наблюдалъ, что при 
восходЪ солнца вс. освЪшенные оранжевыми лучами предметы, верхушки деревъевъ, 
постройки и т. д., со стороны, противоположной освЪшению, имфютъ голубовато-си- 
неватый оттнокъ, и контуры тЬневой стороны какъ бы подернуты легкой дымкой, 
между тЬмъ какъ свЪтовая сторона ярко обрисовывается. НЪсколько иное явленте 
наблюдается при заходЪ солнниа. Предметы окрашиваются въ ярко-красный ивфтгь, и 
чЪмъ ниже солние къ горизонту, тЪмъ окраска становится краснфе; гуще и перехо- 
дить даже въ пурпуровую, а тЪни прюбр№тають синевато-флолетовую окраску. Во- 
обше вечерня тЪни значительно тепле утреннихъ, а потому и освфшенте вечернее 
менфе эффектно и менфе контрастно, чВмъ утреннее. Вечернте тона мене прозрачны 
и какъ бы загрязнены, между тЪмъ какъ утренние значительно прозрачнфе и чище. 
Что же касается тЪней, которыя падаютъь отъь освЪ,шенныхъ прелметовъ, то онЪ при- 
нимаютъ оттфнокъ дополнительнаго ивЪфта къ тому свЪту, которымъ освфшены пред- 
меты. Такъ, напримфръ, если дерево освфшено утреннимъ оранжевымъ свЪтомъ, то 
въ тВияхъ будеть преобладать голубой ивЪтъ. 

Пишуций съ натуры красками обыкновенно, въ особенности на первыхъ порахтъ, 
стремится перенести на холсть или бумагу тоть сюжетъ, который его заинтересовал, 
точь въ точь такъ, какъ онъ видить его въ натурЪ. Краски же, находяцияся въ его 
распоряженти, при недостаткЪ навыка въ ихъ смфшени, не вызывають желаемаго 
впечатлфиия; зная законы контраста, легче ортентироваться въ краскахъ, добиваться 
гармонти ивЪтовъ и приводить отдЪльныя краски въ связь другъ съ другомъ. 

Но здЪсь необходимо имбть въ виду еше одно обстоятельство. ДЪфло въ томъ, что 
гораздо легче заставить гармонировать двЪ краски въ большихъ плошадяхъ, равно- 
мфрно раскрашенныхъь, чВмъ въ маленькихъ, отдЬльныхъ мазкахъ кисти, такъ какъ 
вь первомъ случаф даже неопытному глазу явления контраста ясно зам фтны, а чув- 
ство изяшнаго, заложенное въ каждомъ человЪкЪ, подскажеть ему, какте два тона 60- 
лЪе гармоничны. ДЪйств!е контраста значительно слабфе сказывается въ маленькиху» 
площадяхъ, но значене его и здВсь огромно. Къ послФднему вопросу мы еше вер- 
немся, когда перейдемъ къ упражнентямъ съ натуры, а сейчасъ рекомендуемъ нашим 
читателям”ь продЪлать указанные выше опыты съ ивЪтными полосами: Это пр'учить 
вашу» глазъ сразу опредФлять ‘армонию двухЪ тонов. 


КОНТРАСТЫ ВЪ ОРНАМЕНТЪ. 


Значен!е красочныхъ контрастовъь еше болЪе сказывается въ ивЪтномъ орна- 
мент, такъ какъ здесь каждая краска занимаетъ отдФльн) ю площадь, не будучи ем}- 
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шиваема съ другими ивфтами, и только контрастными влтянтями одного цвта на 
другой и ихъ формой орнаменть производить иЪльно® впечатлЬне и пртобрЪтаеть 
красивый и благородный ВИДУ. 

Краски въ орнаментальной живониси основаны ва свойств человфка находить 
наслажденте въ ивфтахъ. Въ истор!и развитая орнаментальныхъ украшенй мы видимъ, 
какъ человЬкъ въ первоначальныхь своихъ украшентяхъь стремится къ ярко - цвЪ- 
тистымъ предметамъ. ЦвЪтные камни, разнообразно окрашенныя перья птицъь — все 
это онъ использовалъ для украшения самого себя или своего жилища, стремясь ожи- 
вить предметы и придать имь соотвфтствующимь ивфтомь прятный видъ. Дороге 
ивтные матерталы человфкъь выставляеть на иоказъ, чтобы произвести впечатлЬ нте 
великол ия и роскоши. Самыя богатыя сочетантя нвУтовъ въ орнаментЪ одновре- 
менно съ простотой рисунка создалъ Востокъ въ различныхъ произведеняхъ приклад- 
ного искусства: вь шерстяныхъ и шелковыхъ матертяхъ, въ мозаик) и эмали. У на- 
родовъ Востока, жившихъь подъ лучами яркаго солнца, естественно, и орнаментъ 
долженъ быль вылиться въ 060бо ивфтистую форму. 

И въ настоящее время все, что есть самаго яркаго и ивфтного въ предметахъь 
прикладного искусства, является продуктомъ причудливой фантазти обитателей Востока. 

Мы уже знаемъ изъ краткаго обзора истори развитля орнамента, что въ перво- 
начальной своей форм онъ быль по преимушеству геометрическимъ. Такой раскра- 
шенный геометрический орнаментъ представлялъ для мастера большую свободу въ вы- 
борЪ и сочетанти красок. ЦвЬта находились въ тесной органической связи съ фор- 
мой орнамента и самаго предмета, для украшеня котораго они предназначались. 
Самымъ простымъ сочетанемъ былъ черный и бЪлый цвфть. Иногда къ ртимъ 
основнымъ ивЪтамъ прибавлялись различные оттЬнки тЪхь же ивЪтовъ, напримФръ, 
къ черному и бЪлому 





еше сфрый, но такого рода раскраска въ обшемъ мало ти- 
пична для Востока. Гораздо боле типичным соединениями являются ивЪта взаимно- 
дополнительные или близке къ нимъ, потому что при такомъ сочетани каждый 
ивфть выигрывалъ въ насышенности и яркости тона, не нарушая общей гармонии. 

Хорошей композишей въ орнамент считаются таке два ив\та, которые въ 
солнечном” спектру не лежать рядомъ. ‘сли взять, напримръ, красный и оранже- „» 
вый ивЪта, то они никакъ не могутъ подойти под понят!1е орнаментальнаго соче- 
таня. То же самое можно сказать и относительно желтаго ивфта въ сочетанти съ 
краеснымъ. Яелто-зеленый уже значительно лучше сочетается съ краснымъ, зеленый— 
сше лучше, и, наконецъ, голубо-зеленый считается наилучшим сочетантемъ съ крас- 
нымь. СлЪдовательно, для того, чтобы въ орнамент получить выгодныя сочетая, 
необходимо брать цвЪта, лежацие въ спектральной таблиц самое меньшее черезъ 
три тона, т.-е. минуя всЪ родственные тона. , Л 

Если мы введлемъ вь какой-нибудь орнаментъь такихъ два цвЪта, какъь красно- 
киноварьный и желтый, то, помимо неприятнаго виечатл ния, которое произведетъ на 
напть глазь это сочетание, мы не достигнемъ никогда яркости тона, такъ какъ при 
этомъ сопоставлени ивЪтовъ проявляется дЬйствте контраста такимъ образомъ, что 
каждый ивЪтъ ослабляеть насышенность другого Ослаблентемъ тона родственныхъ ив}- 
товъ тоже не достигается иль, и такая комбинашя все же будеть весьма грубой. 
> 
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Совершенно иное можно наблюдать въ двухъь взаимно-дополнительныхь ивфтахь: при 
такомъ сочетании орнаменть становится благородным, ласкающиму» нашу взгляд, и 
мы наслаждаемся ие только его формой, но и гармоншей красокъ. 

Для гармоничнаго сочеташя двухь тоновъ нфть надобности брать ихъ пна- 
стоящую силу: можно брать тЪ же ивфта и значительно ослабленными, такъь какъ 
гармония оть Этого не нарушится, а смягчится только яркость краски. 

Дурныя сочетантя красокъ вызывають въ нась такое же ощушен!е, какъ игра 
на инструмент, вь которомъ одна или дв струны совершенно не настроены. 
Чувство гармон!и заложено въ каждомь челов фкЪ самой природой, а потому каждый 
ио своему чутью можеть комбинировать и сочетать ивЪта, но обций принцинь кра- 
сочныхь контрастовъ, такъ сказать, азбука цвЪта, должен быть принять за канву, 
на которой неограниченная фантазя человфка создаеть богатую красочную гамму. 


СМЪШЕНИ КРАСОКЪ, 


Теперь мы перейдемъ къ отдЪлу, который тЪено связанъ съ чистой живописью, — 
кь смЬшению матер!альныхъ красокъ. Такъ какъ Задача живописи —изображать крас- 
ками на холст или бумаг мертвую и живую природу и, посредетвомъ такого ио- 
дражания ей, выражать свои собственныя настроеня и мысли, то красочныя соче- 
таня должны быть такъ же безконечны, какъ безконечно разнообразна сама природа и 
мысль человЪческая. ТЪмъ не мене, мы попытаемся дать общее положене смЬшентя 
красокъ, предоставивъ дальнфйшее наблюдательности читателя. 

Смфшен!е сиектральныхъ ивФтовъь и смЬшене матергальныхь красокъ сильно 
разнятся другь отъ друга. Мы приводили примфры смфшевя двухъ взаимно- 
дополнительныхъ спектральных цвЪтовь и видЬли. что они дають чистый 6\лый 
ив ть. Изъ смфшенля матер1альных”ь красокъ нельзя получить того же результата. 
Чистый 6Ълый цвЪть нельзя составить путемъ смфшения матертальныхть красокъ. 
Поэтому вь живописи масляными красками ОЪлый ивФгь достигается спешальной 
бЪлой краской — бЪлилами, а въ акварели хотя и пользуются въ нфкоторыхъ случаяхь 
0Ълилами, но главную роль бЪлой краски исполняеть ивфтъь бумаги. Есть и друмя 
краски, напр.: красная, желтая и синяя, которыя не могутъ быть составлены ника- 
кимъ смфшентемъ, но изь нихъ можно составить много различныхь тоновъ оран- 
жевыхъ, зеленыхъь и фиолетовыхь оттЪиковъ. 

Не нужно упускать изъ виду, что смЬшанные два спектральных, ивфта будутъ 
значительно св)тлЪе каждаго изъ нихъь въ отдЬльности, а емрсь двух матерталь- 
ныхт, красокъ всегда будеть значительно темнфе, по крайней мЪрЬ, одной изъ смЪ- 
шиваемыхъ красокъ, которыя, однако, становятся въ смеси менфе яркими и чистыми. 

Отъ смфшеня двухъ любыхъ красокъь можно получить чрезвычайно много 
самыхъ различныхь тоновъ, по оттфикамь приближающихся либо къ одному, либо 
къ другому смшиваемому ивФту. Все будеть зависЬть отъ пропорши, которую вы 
возьмете для смЪси, т.-е. оть количества одной и другой краски. Для примфра возь- 
мемь киноварь и хромъ желтый. СмЪсь этихъ двухь красокъь въ одинаковых коли- 
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чествахъ даетъь оранжевую. Прибавляя къ полученной емрси желтую краску, мы бу- 
демъ наблюдать все новые и новые оранжевые тона, постепенно переходяцие въ 
желтый цвфтъ, и, наконець, наступить такой моментъ, когда присутствие краснаго 
ивЪта не будеть замфтно для глаза, а смесь изъ оранжевой будетъь казаться чистою 
желтою. Такой же постепенный переход» можно наблюдать и въ сторону краснаго 
цвЪта, если къ оранжевом) будемь прибавлять киноварь. 

Всегда можно опредЪленно сказать, что отъь смфшения киновари и хрома жел- 
таго получится оранжевый ивТфгь, но какой насышенности будетъ этотъ орачжевьйй, 
будеть ли он приближаться больше къ желтому или красному, установить трудно, 
такъ какъ это всеило будеть зависть оть пропорши, въ которой эти краски ем}- 
ианы. Это положен относится къ смЬшенио любой пары красокъ. Само собою по- 
нятно, что смфшанныя двЪ свтлыхь краски даюту свфтлую смесь, но боле тем- 
ную, чфиъь каждая краска въ отдФльности; смфшанныя двЪ темныя краски образуют, 
конечно, еще болфе темную смФсь. Если, напримфръ, смфшать хромъ желтый и кад- 
мЕЙ оранжевый, то смЪсь будегъ овфтлфе смеси ультрамарина и киновари. 

Указать здесь всЪ оттЬики, которые можно получить путемъ емушентя одной 
нли нфеколькихь красокъ, иЪгь возможности, такъ какъь они безконечны, а потому 
мы приведем здЪсь лини» наиболЬе типичные составные ивЪ,та. 

Оранжевый ивбть. Мы ухе видЪли, что онъ составляется изъ киновари и хрома 
желтаго, по такая ем/еь, какь и всякое смфшенте двухь красокъ, всегда им Беть 
меньшую яркость и значительно темнЪе чистой, сиектральной оранжевой краски. 

Въ нашемъ сиискЪ имфется чистый оранжевый ивЪгь— кадм й оранжевый, но 
иногда требуется именно такой оранжевый цвть, который получается отъ смфшен!я 
киновари и хрома. 

Феолетовый цвбть получится оть смфшения ультрамарина или кобальта съ кино- 
варью или карминомь. Ёели нужно составить боле леплый ‹(толетовый тонъ, то 
беругъ кобальть и киноварь; смшенте ультрамарина съ карминомъ даеть боле 
холодный (толетовый тонъ. Кеть и другтя соединения, даюция (фтолетовый оттнокь, 
либо сТровато-фтолетовый. либо зеленовато-фтолетовый; таковы соединентя слоновой 
кости съ карминомъ, изумрудной зелени съ киноварью или карминомъ и др., но рти 
емфеи имфють грязный и глухой (толетовый оттЬнокъ. 

зеленый иврть намъ уже знакомъ по списку красокъ, сюда относятся: зеленая 
Веронеза, изумрудная зелень, зеленая земля и др.; по можно получить различные 
зеленые тона изъ смфшенгя хрома желтаго или лимонной желтой съ ульграмариномь 
или кобальтомъ. Такое соединенте даетъ болЪе или менфе чистую веленую краску. 
Юще чише получается зеленый тонь, если смфшать лимонную желтую или хром”ь 
желтый сл» прусской лазурью, потому что послЬдияя содержить въ себЪ спектральный 
зеленый ивЪть. Кеть еше много других соединен, лающихь грязноватый зеленый 
тонь, напр., слоновая кость и хромъ или лимонная желтая, кадмй оранжевый и 
кобальтгь, индиго съ любым желтымь,-——всЪ эти смфшентя образуютъь зеленый ивЪтъ 
различныхь оттфиковь. 

СФрый ивбтЪ, или ослабленный бЪлый достигается смфшентемь слоновой кости 
съ бЪлилами, а такъ какъ въ чистой акварели употребленте бЪлиль не допускается, 
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то черную краску разбавляютъ водой и въ жидкомъ видВ покрывають ею бЪлую 
бумагу, которая и замфняегь въ данномъ случаЪ бЪлила. СБрый цвФть можеть при- 
нимать боле теплые оттЪнки, если къ нему прибавить въ соотвЬтетвуюшемь коли- 
чествЪ охры, 1енны натуральной или умбры. 

ВсЪ перечисленные составные тона могутъ быть свЬтле или темнфе въ зави- 
симости оть количества воды, прибавляемой при см/шивани красокъ. 

Чтобы лучше усвоить и запомнить сказанное, слфлуеть самому продЪлать всЪ 
вь’ пеописанные опыты смЬшеня красокъ, а не ограничиваться однимъ чтешемь 
настоящаго курса. 

Вь виду невозможности предвидЪть и указать всЪ ивЪта, которые могутъ полу- 
читься при смфшиванти красокъ, иногда даже чрезвычайно красивые, но случайные, мы и 
ограничиваемся приведенными обобщентями. БолЪе детальное усвоен!е какъ самаго про- 
цесса смфшивантя красокъ такъ, равным образомъ, и составления желаемаго тона изъ 
тЬхъ или иныхъ красокъ достигается на практик во время самой работы, которая 
должна сопровождаться внимательнымъ наблюдешемъ оттЬнковь ивфтовъ. Ни одинъ 
хуложникъ не усвоилъ техники живописи и составлешя красокъ раньше, чЬмь онъ 
началъ работать. Наобороть, продуктивность творчества художника только тогда 
усиливается, когда онъь предварительно на несложныхь работахъ изучиль форму, 
рисунокъ предметовъ, овладфлъь техникой живописи и путемъ долгаго наблюдения и 
опыта усвоиль свойство состава красокъ. Поэтому, чфмъ больше вы слфлаете началь- 
ных упражнений, хотя бы лаже и неудачных”, “Ьмъ легче и своболнъЪе будете 
справляться съ болфе сложными задачами. 


РАБОТЫ СЪ ОРНАМЕНТАЛЬНЫХЪ ОБРАЗЦОВЪ. 


Для изучения сочеташя красокъ и контраста изфтовь въ орнаментЬ, мы реко- 
мендуемъ нашимъ читателям упражнение съ изразцовь арабскаго орнамента, который 
даетъь весьма богатый матерталь вь ЭТОМЪ направленти. Не всегда и не у каждаго 
есть возможность достать настояцие изразцы арабскаго орнамента. въ вид стеклян- 
ныхъ цв,тныхъ мозаикъ., такъ какъ въ настоящее время они представляють р®дкость, 
но существуегь въ продажЪ много хромо-литографическихъь воспроизведен этого 
рода въ видЪ ивЬтныхь таблицьъ, которыя могуть быть использованы, какъ модели 
для работы акварелью. Наконешъ, если и подобныя таблицы добываются съ трудом, 
то можно пользоваться узорами дешевыхъ пестрыхъ тканей, платковъ или нашими 
рисунками, срисовывая ихъ въ увеличенному видЪ прямо съ книги. На нашемъ ри- 
сункЪ 21 представлен» орнаменть съ обломка эмалевой мозаики одной изь турке- 
станскихъ мечетей Ишротъ-Хона ХУТ в. *). Это уже, как» видите, мотивь орнамента 
поздифйний, пертола упадка арабскаго искусства. ТЬмъь не менЪе, и здЪеь еше сохра- 
няется техника исполнешя орнаментальныхъ мозаикъ, но, конечно, далеко не съ такой 
вычурностью композиши и игрою красокъ, кактя господствовали въ эпоху наивысшаго 


*) Изъ коллекши А. Г. Новикова. 
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развития арабскаго искусства (УХ вв.), находившаго свое выражен почти 
исключительно въ декоративныхъь украшентяхь мечетей и предметовъ, предназначен- 
ных для жизни. На нашемь рисункЪ вы видите узоръ изъ геометрическихь круж- 
ковь съ растительными радводами изъ листьевь и ивФтовь, тогда какъ начальный 
орнаменть арабовъ быль по преимуществу геометрическимъ. Выборъ даннаго орна- 
мента для первоначальнаго упражнешя объясняется простотой состава его красокъ; 
что очень важно для начинающихь. Мы уже знакомили читателей съ процессом 
работы акварелью, когда проводили прелварительныя упражнения; этими же указантями 


нужно руководствоваться и зд рсь. 


ХОДЪ РАБОТЫ. 


На спешальной бумаг для акварели рисуете свинцовымъь карандлашомъ легкий 
контур (рис. 20). Контуръ долженъ быть нарисованъ очень тшательно, чтобы во 
время работы красками ие возврашаться снова къ исправленио контура, что, впрочемъь, 


^^ \ 
] “и 
< \ \ 
\\ | } „7\ 
& | и \ 
\ { и’ ая „7 
| у ‚| 
"4 А 
^, й 9 и! 
` ` “У / [ | 
\ и Г! | \ 
и й! р 
{у к т | \ 
сбаеный и | 
у | ] 
/ у И 
-1 1 и \ 
| 1 \ 
р, \ 
- | / \ 
" А — р \ т 
у } ы „" 7 < \ 
у я : / я 
} ре ,, | 
Г, к Хх < 
| / к 
Й ях 
‚ р - 
\ \ "| -\ `` ь 
7 м , ыыы, 
= \ 7 а: 
= - 7 
| у \ 
| 2 
— | \ 
№. \ 
7 | у. 
1 “в. и 
7. ГУ | 
/ 
< и ! 
| / ” Н .. м 
у Г \ 
у ` | \ =“ 
у} 
г | _ | | ия 
” И _ _ 
| | ` Г 
и > | Г | . 
” | ик. 
; Д ; а 
и /; „ 
{ | г > я 
. ‘ ‚же 
' | С 
/“ -. =^ 


Рие. 96). 





326 Искусство дал всбх 5. 


сдЪлать и ие легко, когда краска уже проложена. Такъь какъ контуръ просв?- 
чиваетъ сквозь краску, то слФдуетъь рисовать его очень тонкой и легкой линей, 
Когда контуръ вполнЪф готовъ, вы смахиваете чистой тряпочкой частицы резинки, 
которыя, попадая въ краску, оставляють пятна иа закрашенныхь мФстахъ. Вообще 
же необходимо слВдить, чтобы въ краску не попадали постороння примеси и въ 
особенности пыль. ЗатЪмъ приступаете къ составлению требуемаго тона краски. Пре- 
обладающим ивЬтомъ въ нашей модели является темный син; его вы и начи- 
наете составлять раньше другихъ, такъ какъ всф остальные ивФта составляются го- 
раздо легче, когла преобладающий уже готовь. Такъ какъ требуется составить синй 
ивфтъ, то вы и ищете его среди синихъ красокь. Вь данномъ случаЪ берете ультра- 
маринъ, разбавляете его въ большомъ количествь водой и покрываете слабымъ то- 
номъ всЪ т мета, гдЬ, соотвЪтетвенно модели, это необходимо, стараясь залить всЪ 
площади равномфрно. Погодя немного, т.-е. давь совершенно высохнуть краскЪ, со- 
ставляете второй цвФтъ— зеленый, при чемъ сила зеленаго тона должна быть пропор- 
шональна синему. Зеленый ивфть составляете изъ изумрудной зеленой съ небольшимуь 
количествомь кадмия оранжеваго. ЗатЬмъ прокладываете разводы листьевъ прусской 
лазурью, тоже очень слабымъ тономъ. Наконецъ, заканчиваете раскраску по соот- 
вЬтетвующим»ь мФфстамъ желтымь тономуъ (с1енна натуральная) и сфрымъ (жидкая сло- 
новая кость). 

Такимъ образомъ, послВ первой прокладки веЪхь красокъ, рисунокъ вапгь дол- 
женъ представлять такое же сочетанте тоновь, какъ на рисункЪ 21-омъ, но гораздо 
олЪднЪе. ВсЪ краски, которыя вы приготовляли для первой прокладки, разводятся на 
палитр такимь образомуь, чтобы онЪ не см/шивались другъ съ другомъ. Когда всЪ 
закрашенныя мФета совершенио высогли, вы приступаете къ дальнфйшей работ, которая 
заключается теперь въ усилеши имфющихся уже тоновъ. Для этого прибавляете къ 
разведенной на палитр еще краски изъ чашечки и вторично покрываете соотвЬтствую- 
щими тонами весь рисунокъ въ томъ же порядкЪ, т.-е. сначала синимъ тономъ, 
потомъ зеленымъ, голубымъ и, наконешь, желтымь и сЪрымъ. Это постепенное уси- 
ливан1е тоновъ продолжаете до тЪхъ поръ, пока не достигнете такой же силы, как 
въ оригинал. Чтобы убФдиться въ правильности силы тона, нужно ставить время 
оть времени свой рисунокъ рядомъ Сь оригиналомъ, а самому смотрЪть на нихъ съ 
нкотораго разстоянтя. Подобнымъ сравненемъ вы достигаете того соотношения силы 
тона и контраста ивФтовъ, какое замфчается въ модели. Правда, не всегда есть воз- 
можность передать всю яркость красокь съ такихъ оригиналовъ, какъ мозаика или 
какой-нибудь блестяций предмегь, но соотношен!е краеокъ, н`еколько ослабленных»ь, 
всегда достижимо. 


В. Лепикашь. 


КУРСЬ ОРНАМЕНТА. 


А. Г. Новиков. 
РИСУНКИ 39 и 40. ЛИСТЬ СЪ ВЪТКОЙ. 


Опредфлите отношене между крайними точками, величину и обшую форму 
листа, среднюю жилку совместно съ вфткой, величину и мЪсто крупныхъ зубцов 
листа. Когда разм®ръ ихъ будетъ установлен вЬрно, переходите къ болЪе мелкимь 
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Рис. 39. 


вубчикамъ, сравнивая ихъ между собою какъ по величин, такъ и по формЪ. Нако- 
пецъ, приступайте къ окончательной отдЪлк листа, передавая сего характерныя 060- 
бенности и тшательно вырисовывая ихъь одновременно съ тРиями. Не забывайте слЪ- 
дить за формой тЪней и ихъ отношенями, 
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РИСУНКИ 41 и 42. 


Опредфлите отношене между крайними точками, средину и размфръ листьевъ 
и набросайте обшую форму орнамента. Когда обцие размФры будутъ установлены 
и нанесены на бумагу, какъ показано на рис. 41, переходите къ подробностямъ 
рисунка, а затФмъ и къ тВнямъ, которыя слЪдуетъ довести до законченности рис. 42-го. 
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РИСУНКИ 43, 44 и 45. ОРНАМЕНТЪ ИЗОБРАЖАЕТЪ ВЪТКУ СЪ ЛИСТЬЯМИ 
ВЪ НИШ. 


Опредфлите отношеня прямоугольника, внутри котораго находится вЪтка, отдЪ- 
лите ту часть его, которую занимастъ вФтка съ листьями, затЪмъ опредЪлите вели- 
чину и форму листьевъ, слЪдя въ то же время и за промежутками, находящимися 
между ними (рис. 43); нарисуйте затЪмъ вЪтку и набросайте болЪе подробно форму 
листьевъ и отдЪльныхъ лопастей, сравнивая ихъ величину между собою, и, наконеншь, 
нам тьте границы главныхь тЪней (рис. 44). Когда рисунокъ будетъ установленъ, 


вырисуйте сего боле тшательно и проложите главныя тЪни, какъ показано па 
рис. 45-мъ. 
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Рис. 45. 
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РИСУНКИ 46 и 47. ОРНАМЕНТЪ 


ИЗОБРАЖАЕТЬ СОБОЮ  ЛИСТЬ, ' - 7 — 
ОБЩАЯ ФОРМА КОТОРАГО ПРЕД- Ех 
СТАВЛЯЕТЬ СОБОЙ ПЯТИУГОЛЬ- | м 
НИКЪ. ь [е 
ОпредЪлите отношение между | | | $ 
крайними точками листа съ вЪточкой | | | ИК 
и форму самаго листа, а затЪмъ | УЗ [== 
отдВльно величину кажлаго — ле- | | ‹ 
пестка, какъ показано на рис. 46-мъ. | р 
Когда всЪ размфры будуть устано- 2% р 7 
влены вЪрно, вырисуйте боле тша- == | ды 
тельно форму лепестковъ, слФдя въ че 9 р 1% 7; 
то же время и за промежутками ме- А. т ] \ 2 | у 
жду ними. ЗатВмъ приступайте къ \( |. И я и 
передачЪ свфта и тЬни, стараясь до- и Ни 
вести рисунокъ до такой закончен- жет ь $ 
ности, какъ показано на нашемь | в Не а 
образи (см. рис. 47, на слВдующей ‹ рт 
страниц). Рис, 46. 
А, р РИСУНКИ 48 и 49. 
Я | ОРНАМЕНТЪ ИЗО- 
РА № БРАЖАЕТЪ СОБОЮ 
Д | а ГОТИЧЕСКИЙ 
р о. | у ХА ЛИсТЪ. 
7 | \ |, 
и | ОпредФлите от- 
Гу | 4 - пошенгя листа такъ же, 
у хо | \ какъ вы дФлали это 
К, | < до сихъ поръ, и нари- 
а суйте его общую фор- 
| \ "А му; старайтесь при 
К | | этомь передать ха- 


рактерь этого стиль- 
паго орнамента, а за- 
тВмъ проложите тЪни, 
саЪдя за ихъ формой 
и относительной си- 
| лой. Первый рисунокъ 
показываеть, какъ на- 
$ чинать работу; второй 
— представляеть  вза- 
Рис. 48. конченный видъ, 
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РИСУНКИ 50 и 51. 


Найдя отношене между край- 
ними точками, нарисуйте среднюю 
длиною листа а и опредЗлите вершины 
лепестковъ по линтямъ с4, ев, ГК. Набро- 
‘айте затЪмъь обшую форму листа, 
сравнивая величину отдФльныху ча-^ 
стей и слЪдя за тЬмъ общимъ движе- 
ниемъ, которое выражается въ харак- 
терЪ этого орнамента (рис. 50). 

На характеръ орнамента вообще 
надо обрашать самое серьезное вии- 
ман!е. Подобно тому, какъ всякое че- 
ловЪческое лицо имфетъ особое, не- 
повторяемое выражен!е, такъ иметь 
опредЪленное выражене и каждая 
линия, и каждый орнаментъ. Характеръ 
одного орнамента опредФляется пре- 
обладантемъь округлыхъ формъ, въ 
другомъ, напротивъ, преобладают 
формы заостренныя; одна линйя изги- 
бается плавно и постепенно, другая— 
отличается болЪе крутымъ изгибомъ, 





рЪзко ломается подъ тЬмъ или 
иным углом или свивается въ какой- 


третья 


либо завитокъ ит. д.: однЪ лини ка- 
жутся легко бЪгущими вверхъ, дру- 
я — стремительно падаютъ внизъ, 
третьи,—напротивъ, даютъ впечатл . 
н!е неподвижности, окаменлости, по- 
коя. ВсЪми этими условями и опре- 
дЪляется то, что мы называемъ ха- 
рактеромъ орнамента, который надо 
стремиться передать и въ рисункЪ. 

На рис. 51 представленъ взакон- 
ченныйвидъ работы. 


Рис. 
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РИСУНКИ 52 и 53. ОРНАМЕНТЪ ИЗОБРАЖАЕТЪ СОБОЮ ВЪТКУ СЪ СТИЛИ- 
ЗОВАННЫМИ ВИНОГРАДНЫМИ ЛИСТЬЯМИ. 


ОпредЪлите отношения всего орнамента и общую форму листьевъ, совмЪетно съ 
вЪткой; когда разместите всЪ части орнамента, приступите къ подробностямь его, 
стараясь передать характер модели. 

Тщательно вырисовавъ контуръ, приступайте къ рисован!ю главныхь тТЪней. 
Начинайте рисовать съ темных тней и постепенно переходите къ болЪе свЪтлымъ и 
къ полутонамъ. Не забывайте при этомъ, что орнамеитъ сдФланъ изъ гипса, и что 
тушовкой должен быть переданъ характеръ матерала. Это и достигается правильно 
выдержанным”ь отношенемъ главных» тфней и полутоновъ. Такой трудности орна- 
менты рисуются въ Центральном училиш барона Штиглица, въ классЪ орнамента, 
и вы наглядно можете судить по нашему рисунку о тЬхъ требовантяхъ, какия‘, там’ь 


предъявляют къ учащимся. 
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РИСУНКИ 54 и 55. МОДЕЛЬ ИЗОБРАЖАЕТЪ ГОТИЧЕСКИЙ ОРНАМЕНТЪ. 


Орнаменты, подобные нашему, употреблялись въ архитектурЪ поздиЪйшаго пе- 
рода готики (ХУ и начало ХУТ вфка), которая вообще отличалась вычурностью 
формъ и обимемъ украшений. 
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Рис. 54. 
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Курсф орнамента. 


При рисован!и слЪдуйте тому же порядку, котораго вы придерживались до 
сихъ поръ. 

Сначала нарисуйте форму плиты, на которой расположен листъ, затФмъ опре- 
дЪлите отношен!я, кая вы найдете въ орнаментЪ, и набросайте общую форму листа, 
а затЪмъ отъ общей формы переходите къ отдфльнымъ лепесткамъ. 
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Рис. 55. 
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СлЪдите все время за характеромъ самаго орнамента и за тЪми особенностями, 
какя преобладаютъ въ немъ. 

Первое впечатлЪне отъ этого орнамента получается такое, словно весь онъ 
состоитъ изъ круглыхъ формъ, но, внимательно присматриваясь къ нему, вы найдете 
много прямыхъ лин! (рис. 54). 

Вырисовавъ орнаментъ, приступайте къ передач главныхъ тЪней, какъ пока- 
зано на рис. 55-мъ. 
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Рис. 56. 


РИСУНКИ 56 и 57. АРХИТЕКТУРНЫЙ ОРНАМЕНТЪ. 


Нарисуйте обшую форму орнамента съ тЪми отношенями, кая вы опредфлите 
въ модели, затЪмъ намфтьте боле крупныя части, а оть крупныхъ частей посте- 
пенно переходите къ боле мелкимъ, дробя рисунокъ такъ, какъ показано на рис. 56. 

Вырисовавъ тшательно коптуръ, проложите главныя тфни, а потомъ и полутона, 
стараясь передать гипеъ. Для разнообразия исполните эту работу сантвиномъ (рис. 57). 
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Рис. 57 (сангвинъ). 
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Рис, 58. 
РИСУНКИ 5$ и 59. ГРЕЧЕСКАЯ ПАЛЬМЕТТА ВЬ СЛУЧАЙНОМЪ ПОЛОЖЕНТИ. 


Орнаментъ, который часто дается на премномъ экзамен въ ИиститутЬ Гра- 
жданскихь Инженеровъ. 

ОпредЪлите отношен!е между крайними точками плиты орнамента и наклонъ ея. 
Затфмь надо опредЪлить тоть поворотъ, въ какомъ находится модель по отношению 
къ рисующему. Рисуя обшую форму плиты, набрасывайте въ то же время и форму 
орнамента и не забывайте о перспективныхъ сокрашентяхъ. 

Сравнивайте все время крайня точки рисунка съ линями плиты. НамЪчайте 
по обыкновению сначала размФры большихъ частей орнамента и слФдите одновре- 
менно какъ за самымъ рисункомъ, такъ и за величиною и формой промежут- 
ковъ (рие. 58). Оть общаго постепенно переходите къ подробностямъ. Зат№мъ вы- 
рисуйте обиия формы контура, подмЪчая характерныя особенности, какими обладает 
орнамеитъ, и, иаконешь, приступайте къ передач свта и тЪией (рис. 59). 
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РИСУНКИ 60 и 61. ОРНАМЕНТЪ ИЗОБРАЖАЕТЪ СОБОЮ ГОТИЧЕСКИЙ 
АКАНОЪ. 


Опредфливь отношеня его, рисуйте обшую форму, устанавливайте размФры 
огдЪльныхъь частей и стремитесь передать то движеше, которое имфеть листь. 


<. 
ь& 
> -_ 
-<- = —-———Ц 


аа к’ ыыы 7* 





ь. 


п ни? д ко онашы жа”. 


|. * = 
В ть: О Е. не 


Рис. 60, 
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Когда въ общихъ чертахь орнаментъ будеть нарисован (рис. 00) ‚ приступайте къ 
рисованию мелкихъ частей, а затЬмъ постепенно переходите кт передай главных» 
“Вией (рис. 61). 
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Рис. 61. 
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РИСУНКИ 62 и 63. ОРНАМЕНТЪ ВЗЯТЪ ИЗЪ РАСТИТЕЛЬНАГО ЦАРСТВА — 
ПОВИТЕЛЬ. 


ОпредЪлите отношеня и общую форму всего рисунка, затфмъ отдФльно вели- 
чину и мфсто каждаго листа и ивЪтка, вмЪстЪ съ вЪточкой. ЗатФмъ постепенно, 
слЪдя все время за общимъ виечатлЬнемъ и за промежутками между листьями, перс- 
ходите къ подробностямъ рисунка, сравнивая между собою какъ форму отдЪльныхъь 
частей рисунка, такь и его тЪней. 





Рис. 69. 





Рис. 63. 
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РИСУНКИ 64 и 65. АРХИТЕКТУРНЫЙ ОРНАМЕНТЪ. 


ОпредЬлите обцие размфры какъ всего орнамента, такъ и отдфльныхъ круп- 
иыхъ ‘частей сго. Набросайте обшую форму орнамеита, форму спиралеобразнаго 
завитка и намтьте наиболЬе круппыя части. Постепенно, рисуя общее, переходите къ 
мелкимъ частямъ и подробностямъ орнамента, и когда закопчите его коитуръ, при- 
ступайте къ передачЪ свфта и тЪни со вефми мельчайишими подробностями. Тушовку 
начинайте съ темныхь тЪией и переходите постепенно къ самымъ свфтлымуь. 
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Рис. 6%. 
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Рис 65. 
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РИСУНКИ 66 и 67. КАПИТЕЛЬ 1ОЮНИЧЕСКАГО ОРДЕРА. 


ОпредЪлите отношене межлу крайними точками капители, затЬмъ положенте 
угла верхней плиты (абака), потомъ величину и мфсто завитковъ (валютъ) и высоту 
капители до стержня. Набрасывая общую форму всей капители съ стержнемъ, имфйте 
въ виду, что модель рта состоитъь изъ плоскости прямоугольника и окружности въ 
сокрашении. Примфняйте, поэтому, извЪетныя вамь правила перспективы. Когда въ 
общихъ чертахь капитель будетъь установлена, вырисуйте подробности и тЪни. СлЪ- 


дите также за характером модели. 


РИСУНКИ 65 и 609. ВБТКА ВИНОГРАДА СЪ ЛИСТЬЯМИ. 


Установивь отпошеншя какь общей формы орнамента, такъ и отдфльныхЪ 
крупныхъ частей его, переходите къ рисованию сначала большихъ грушиь винограда, а 
потомъ отдфльно каждой ягоды, сравнивая ся величину и мРстоположен1е съ дру- 
гими виноградинами. Такъ постепенно передавайте подробности рисунка, не теряя, 
однако, изъ виду общей формы его. При рисоваши тЪней начинайте съ самых тем- 
ныхъ и слЪдите за отношениями ихъ силы и за ихъь формой. Рисунокъ ловедите до 


полной законченности, 
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Рис. 66. 
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РИСУНКИ 70 и 71. ЛИСТЪ АКАНОА. 

Этоть орнаментъ, заимствованный изъ растительнаго мГра, чрезвычайно распро- 
странеиъ въ архитектуриыхъ украшешяхъь и встрфчается преимушественно на ко- 
лоннахъ коринескаго стиля. 

Аканеомъ украшали также капители сложиаго ордера въ Рим, въ средше же 
вЪка оиъ встрфчается въ ифсколько измфненномъ видЪ въ романскомь и готиче- 
скомъ стиляхъ. 

На нашемъ рисункЪ аканоъ взять не въ прямомъ положенги, а сбоку. Рисуется 
оть въ томъ же порядкЪ, какъ и друге орнаменты: начинаютъ съ опредЪленшя общей 
формы всего орнамента, а потомъ отдФльныхъ крупныхъ частей его. 

Рисуя аканоъ, все время сравнивайте крайшя точки его съ вертикальными и 
горизонтальными лишями и старайтесь передать то движеше, какое иметь листь. 

Обратите должное впимаше на перспективныя сокрашеня (рис. 70). 

Контурь въ архитектурныхь орнаментахуь сллусть тшательно вырисовывать и 
особенно заботиться о красотЬ лин. Нарисовавь коитуръ, проложите тЪни и дове- 
дите рисупокь до полной законченности его (рис. 71). | 





Рис. 68. 
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Рис. 69 (рисунокъ сапгвиномъ). 
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РИСУНОКЪ 72. АКАНООВЫЙ ЛИСТЪ, РАСПОЛОЖЕННЫЙ НА ПОЛУИЗОГНУ- 
ТОЙ ПЛИТУ. 


Начинайте рисовать съ плиты, па которой расположен орнаменть, Гисув ее, 
сравнивайте одновременно среднюю линию аканоа и его крупныя части. ЗатЪмъ по- 
степенно переходите къ болфе мелкимъ частямъ и доведите рисунокъ до такой вза- 
конченности, какт, показано на нашемъ рисункЪ. Постарайтесь передать ие только 
главныя тЪни, по и полутона, чтобы рисунокъ производиль впечатл ие гипса, 
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Рис. 70. 
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Рис. 71. 
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НАБРОСКИ. 


Т. И. Катуркин. 


Быстрое воспроизведене своихъ первыхъ впечатлЬшй оть видфинаго, слышан- 
наго или прочитаннаго называется наброскомъ. 

Вы видите, допустимъ, рабочаго, взмахнувшаго топоромъ, чтобы разрубить по- 
лно. Это движен!е могло продолжаться всего лишь нФсколько секундъ, въ течен!е 
которыхъ вы не усиВли даже разсмотрфть какъ слВдуетъь свою модель: оть васъ 
ускользнуло множество подробностей, вы не замфтили, что рубаха рабочаго въ 
двухъ мЪстахъ раворвана, что изъ-за голенища сапога у него торчитт, рукоятка ста- 
мески, вы не запомнили, какъ онъ остриженъ, есть ли у него усы, какая на немъ 
шапка, чЬмъ онъ подпоясачъ и пр. Но одно мгновенное впечатлЬн!е поразило вашгь 
глазъ и осталось въ немъ — впечатлЬ не рЪзкаго движешя, сосредоточеннаго усилЁя 
и напряжен:л. Передать это мимолетное впечатлЬнте, сказать мгновению: «Остано- 
вись, ты прекрасно!» —такова задача наброска. 

И въ ртомъ же отличие его отъ рисунка. Въ противоположность наброску, ри- 
сунокъ вовсе не ставитъ себф ифлью переносить на бумагу первыя впечатаВн!я: ри- 
сунокъ есть изучеше модели, рисунокъ есть искаше тфхь формъ и лин, которыя 
кажутся художнику наиболБе точными и наиболе характерными для данной модели. 
Художникъ двадцать разъ стираеть однф линш, прибавляеть другя, измфняеть 
третьи, пока не найдеть именно тЪ, которыя представляются ему наиболЪе совер- 
шенными. При ртомъ первоначальное впечатлЬе можеть быть совершенно изм}- 
нено, оть него подчасъ не остается никакого слЪда: при внимательномъ изучен 
своей модели художникъ можеть увидФть въ ней нфчто новое, н%®что совершенно 
иное, чВмъ то, что поразило его глазъ въ первый моментъ. 

Словомъ, рисунокъ есть переработка впечатлЪн!й, получаемыхъ оть окружаю- 
шаго м!ра, сообразно личному вкусу и личнымъ склонностямъ художника, набро- 
сокъ же представляеть собой перенесене на бумагу ртихъ впечатлЪшй, такъ ска- 
зать, въ сыромъ, необработанномъ видЪ. 

Таково внутреннее, если угодно, философское различе между рисункомъ и на- 
броскомъ. Что касается внфшнихъ, техническихъ отлич! ихъ другъ отъ друга, то 
они всецфло опредфляются быстротой, которая присуща наброску. Быстрота рисо- 
вантя приводитъ, съ одной стороны, къ тому, что въ наброскЪ всегда найдется не 
мало лишнихъ, ненужныхъ ии’риховъ и лин, которые при дальнфйшей разработкЪ 
и отдфлкЪ рисунка художникъ уничтожилъ бы; съ другой стороны, та же быстрота 
рисования заставляетъь художника опускать множество подробностей и сосредоточи- 
ваться лишь на томъ главномъ, что его больше всего заинтересовало или пора- 
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зило,—портому набросокъ всегда схематиченъ, детали въ немъ отсутствуютъ, многое 
вь пемъ незакончено и даже совсфмъ ненамфчено. НапримЪръ, набросокъ 1-й 
изображаеть ящикъ граммофона, сдФланный свинцовымт» карандашомъ. Въ этой мо- 
дели мн болыше всего нравятся архитектурныя пропоршти въ связи со скульптурой. 
МнЪ иичего въ ней не нужно, кромЪ пропоршй и общшаго внфшняго впечатаитя. 
ДБлая набросокъ, я обрашаю главное вниман!е на силурть предмета и намфчаю 
слегка скульптуриыя украшешя,— выпуская всЪ детали. Набросокъ сдФлатъ въ 5 мипутъ. 


ВН. 
Г © 


У 
и И 


в 





И ме “ежа 


Набросокъ 1. 

Надо, впрочемъ, оговориться, что и совершенно законченные рисунки часто. 
бываютъ схематичными, лишенными подробностей, только эта схематичность зависить 
здЪсь не отъ быстроты рисованйя, а отъ намфрен!й и воли художника. У СЪрова, 
напримфруъ, есть портреты карандашомъ и углемъ, которые кажутся исполненными 
нЪсколькими легкими штрихами, но мы знаемъ, что въ дЫйствительности эти 
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Набросокъ 2.’ (СБрая бумага, мфлъ и карандаишь, или сангвинъ). 
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30-ти сеансовъ упорныхъ исканй и на- 





. [1 г 
нфсколько штриховъ стоили ему 25 
пряженной работы. Значитъ, разница тутъ заключается въ томъ, что въ рисункЪ 
схематичность ‘зависить отъ воли художника, а въ наброскф она является необходи- 
мостью, которой нельзя избЪжать за недостаткомъ времени. 

Рисоване набросковъ иметь чрезвычайно важное значене. 
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Набросокъ 4. 


Прежде всего— чисто воспитательное значен!е: ничто такъ не воспитываеть и не 
развивает глазъ, руку и наблюдательность художника, какъ наброски. Въ самомъ дЪлЪ, 
мы уже говорили, что ограниченный н.сколькими минутами времени художнику бываетъ 
вынужденъ отбрасывать детали и несколькими простыми лин!ями схватывать лишь са- 
мое существенное, самое характерное для данной модели. СлЪдовательно, изъ всей 
суммы впечатя 1 й, получаемыхъ имъ отъ модели, онъ долженъ умВть сразу выд} - 
лить именно то главное и самое характерное, которое одно только сему и нужно. 
Это развиваетъ и изошряеть его наблюдательность и для начинающих всегда пред- 
ставляетъ наибольшую трудность. У нихъ всегда замЪчается стремление перегружать 
свой набросокъ обилемъ подробностей въ ушербъ главному и характерному. Это 
происходить именно отъ неумфийя разбираться въ своихъ внечатлЬняхъ: начинаю- 
щему всЪ они кажутся одинаково важными, онъ теряется въ нихъ, не умфетъь сдф- 
лать изъ нихъ выборъ и стремится всЪ ихъ перенести на бумагу въ возможно 
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'большемъ количествЪ. Между тВмъ, набросокъ отъ этого только проигрываетъ. Лишь 
путемъ долгаго упражнения и многихъ наблюдений художникъ пргучается сразу под- 
мфчать характерныя особенности предметовъ, подчеркивать ихъ и сосредоточивать на 
нихъ все свое вниман!е. 
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Набросокъ 5. 


ДалЪе, какъь бы ни быль схематиченъ набросокъ, въ немъ обязательно должны 
быть сохранены и переданы тЪ пропорции, которыя имфетъ модель, иначе набросокъ 
будетъ безграмотнымъ и нехудожественнымь. Значитъ, художникъ долженъ праучить 
свой глазъ сразу схватывать эти пропорши, быстро находить размфры частей мо- 
дели по отношению другь къ. другу и по отношенйо ихъ къ общему. Это развивает 
глазом ру. | 

Наконецъ, рука должна быть вполнЪ послушна волЪ художиика, чтобы въ ко- 
ротк!й срокъ точно передать на бумаг всЪ его намФрения. 

Такова воспитательная роль набросковъ. 

Но они имфють также и огромное практическое значеше, въ особенности, 
когда дЪло идетъ о рисован!и движущихся предметовъ. СдФлать законченный рису- 
нокь съ движущейся модели невозможно. Даже въ томъ случа, когда вы пользуе- 
тесь услугами натуршика, котораго можно установить въ позЪ, выражающей движенте, 
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Набросокъ 6. (ЦвФтная бумага, карандангь и мфль, или 6Ълила). 
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Набросокъ 7. (Цвфтная бумага, карандангь и мфль, или бЪФлила). 
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Наброски 8 и 9. 
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Наброски. 


. #. 
вы не передадите обычнымьъ рисовальнымъ пр!емомъ той живости, красоты и 9 
правдивости движешя, которыя получаются въ наброскЪ. ДЪло въ томъ, что въ поз, 
выражаюшей движен!е, человЪкъ можеть выстоять 2—3 минуты, по истечент 
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Набросокъ 11. 
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которыхъь форма его невольно измфняется, становится напряженной, неестественной, 
словомъ, теряетъ свою первоначальную прелесть и правдивость. Подтому художнику 
приходится поступать слЪдующимъ образомъ: въ первыя нисколько минутъ, пока 
форма модели сохраняетъ еше свою естественность, онъ дфлаетъь набросокъ, въ ко- 
торомъ, не обрашая вниманя на подробности, стремится передать только движеше 
и намфтить пропоршти. Заканчивать рисунокъ и разрабатывать все остальное —мышцы, 
складки одежды и проч!я подробности—оинъ будеть уже впосл®дствти, сохраняя то 
движен!е, которое ему удалось уловить въ первоначальномъ наброскЪ, хотя бы форма 
патуры успФла уже съ тЪхъ поръ измЪниться. Только таким пруемомъ можетъ быть 
передано въ законченномъ рисункф движенге. 
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Набросокъ 13. (Цвфтная бумага, карандангь, или уголь и мфаъ). 


Нечего и говорить, что умфнье быстро схватывать лвижен!е еше боле необ- 
, Ш 

ходимо при рисованти животныхъ, которыхъ, конечно, нельзя заставить позировать 

себЪ, какъ хотЪлось бы. 


Итакъ, характерЪ, пропоршёя и движене—вотъ тЪ свойства натуры, которыя 
стремится передать набросокъ. Если вс рти три условя соблюдены, то набросокъ 
можеть имЪть не только значен!е полезиаго упражненя или подготовительной ра- 
боты, но и самостоятельную художественную инность. ТВмъ болЪе, что въ жизии 
бываютъ моменты, которые затВмь никогда не повторяются и потому могутъ ‘быть 
запечатлВны только въ формВ быстраго паброска. 
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Спрашивается теперь, какъ же развить въ себ тЪ качества, которыя пеобхо- 
димы художнику для набросковъ, т.-е. вЪрный глазъ, послушную руку и изошрен- 
ную наблюдательность? 

Путь для ртого одинъ: упражнеше, упражнене и упражнен! Рисуйте какъ 
можно больше, не разставайтесь съ карандашомъ и бумагой, заведите себЪ карман- 
ный блокъ-нотъ и заносите тула при всякомъ удобномъ случаЪ все, что привлекло 
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Набросокъ 14. (ЦвЪтная бумага, мфль и карандаить, или уголь). 


къ себ ваше вниман!е, что поразило или заинтересовало вапгь глазъ. дто—един- 
ственный способъ овладЪФть искусствомъ наброска, ибо словееныя объяснешя учи- 
теля, какъ бы они ни были хороши и пространны, не могутъ дать УВЕ тЬхъ 
качествъ, о которыхъ мы говорили выше. 

Въ постоянномъ упражнен!и— начало и конешъ тЪхъ совЪтовъ, которые могли 
бы вы услышать отъ учителя. Къ этой единой заповФди можно прибавить лишь нЪ- 
сколько словъ о выборВ матерталовъ и два-три техническихь указания, 

Что касается выбора матертала, то здФсь рисуюшему предоставляется большая 
свобода. Для набросковъ можно пользоваться карандашом, углемъ, сангвиномъ, мЪ- 
ломъ, перомъ, акварелью и даже масляными красками. На практикЪ, конечно, пер- 
венствующее значен!е принадлежить карандашу и сангвину, какъ наиболЪе удоб- 


нымъ матер!аламъ. Для ускореня работы при наброскахъ широко примЪняется 


озфтная бумага—сЪрая, коричневая, желтоватая и пр. Въ этомъ случаь свЪтлыя 
мфста и блики рисуются мфломъ, а остальиое—карандашомъ, углемъ или сангвиномъ. 
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Наброски: 15 


Благодаря тому, что ивЪтная бумага представляеть собою готовый фонъ, получается 
огромная экономя времени: достаточно тронуть рисунокъ въ двухъ-трехъь м\фетахъ 
Фломъ, чтобы придать ему рельефность или дать впечатлЬн!е яркаго освЪшения. 
Напримръ, въ стеклянном | 
увшин®, изображенномъ на наз Е 7 


фу 


роскЪ 2-мъ, хорошо передан 
матерталъь посредствомъ сочета- 
ия трехъ тоновъ—сЪрой бумаги 
коричневаго сангвина (или ка- 
рандаша) и мфла. КромЪ формы 
и пропоршй, здЪеь — прозрачное 
стекло. Однимъ ивЪтомъ въ та- 
кой короткий срокъ, какъ сдФланъ 
этотъь набросокъ (въ 5—10 ми- 
нуть), трудно передать матер!алъ, 
а благодаря участпо въ наброскЪ 
увЪтной бумаги и м/фла задача 
рЬшается безь затруднешй. 

Остальныя указан!я, которыя 
мы можемъ сдЪлать рисующему, 
всецфло вытекают изъ того, что 
мы говорили выше о самой при- 
родЪ наброска и о егс задачахъ. 

Указания эти сводятся къ 
слЪлующему: 

1. Рисовать быстро, стараясь 
сдЪлать набросокъ въ минималь- 
ный срокъ. | 

2. Рисовать какъ можно 
больше. 

3. Не увлекаться подробно- 
стями, а стремиться передать 
лишь самыя характерныя особен- 
ности, пропорши и движен!е. 

4. ИзбЪгать тушовки. 

5. ИзбЪгать ненужныхъ штриховь и лин и стремиться къ наивозможной 
простотЪ изображеня. 

6. При рисоваши живой натуры рисовать лишь до тЪхъ поръ, пока’ позноляеть 
модель, а не заканчивать набросокъ отъ себя. | 

7. Если модель измфнила положене, оставьте пабросокъ въ томъ видЪ, какъ 





Набросокъ 15. (ЦвФтная бумага, карандашь и м\лъ). 


онъ есть, и пачните новый; если модель продолжаетъ оставаться въ спокойномъ с90-. 


стоянии, переходите оть общуаго къ подробностямь и разрабатывайте ихъ, насколько 
успЪете. 
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8. При выборЪ моделей соблюдайте вначалЬ послЪдовательность въ смысль 
ихъ трудности: начните съ мертвой натуры, съ предметовъ домашняго обихода, за- 
тЪмъ перейдите къ наброскамъ пейзажнаго характера ‘и, наконешь, къ рисованю 
живой натуры. 

9. РазмВръ вашихъ набросковъ долженъ быть ифеколько крупнфе воспроизве- 
денныхъ здЪсь рисунковъ или, по крайней мЪрЪ, такой величины, какъ наши ри- 
сунки на отдФльныхъ листахъ. 





Набросокъ 16, (Цвфтная бумага, карандашь и мЪль). 


10. Одновременно съ набросками, надо продолжать занятя и строгимъ рисун- 
комъ, такъ какъ иначе наброски вместо того, чтобы воспитать ваить глазЪ и углу- 
бить вашу наблюдательность, могуть пр!учить васъ къ поверхностному, легкомыслен- 
ному отношению къ формЪ предметовъ. ВмЪсто изученя природы и проникновеня 
въ сея тайны получится простое верхоглядство. | 

Едва ли надо еще добавлять къ сказанному, что дЪлать наброски надо непре- 
мЪнно съ натуры. Копировать наши рисунки нЪть никакого смысла. Они помф- 
щены здесь лишь для того, чтобы иллюстрировать объяснешя и дать наглядное 
представлене о томъ, какой видъ могутъ имфть ваши собственные наброски, до ка- 
кой законченности они могутъ быть доведены, и какими разнообразными способами 
могуть быть переданы наши впечатлфи!я оть окружаюшаго м!ра. 


В М 


> 


ОЧЕРКИ ПО ИСТОРИ ЖИВОПИСИ. 


ОЧЕРКЪ ПЯТЫЙ. 


(Окончане). 

НЪкоторые изъ  тречентистовь свободны, однако, отъ этихь упреков, 
напримфръ, Андреа Орканья, достойный наслЪдникъ джоттовскихъ традишй боль- 
шого стиля, или тотъ неизвЪстный художникъ, который на стЪнахъ кладбища (Кампо 
Санто) въ Пиз создаль фрески «Трлумфъ Смерти», одно изъ величайшихъ произве- 
денйй искусства (рис. 50). ЗдФсь правдивый до жестокости реализмъ сочетается съ 
мошнымъ паеосомъ, въ которомъ одинаково поражаетъ какъ сила и глубина мыслей 
и чувствъ, захватившихъ, очевидно, художника, такъ закончениость и живописное 
совершенство, съ которыми онъ выразил Свой внутреннй мЕрь ‚; 


№ 
х х 


Центромъ той художественной школы, которая ведегь свое начало  отъ 
Джотто, была Флореншя. Параллельно съ Этой школой, а позднфе и въ тЪеной 
съ нею связи, развивалась другая, Обеннская. Дучо ди Буонинсенья, первый большой 
мастеръ (Сленны, былъ современникомъ Джотто; его ученики Симоке ди Мартино и 
Липпо ди Меммо и братья Амбродэжюо и Пьетро Лоренцетти распространили во всей 
Италли славу Сленнской школы. 

Политическая соперница Флоренши, Сленна, конкурировала со столицей Тосканы 
и въ области искусства. Но расивфть Сенны, и политическй, и художественный, 
длился недолго. Достигнувъ почти тотчасъ же нФкотораго совершенства, с1еннск!е 
мастера оказались безсильными двинуть свое искусство новыми путями, и, въ то 
время, какъ во Флоренши въ ХУ’ вЪкЪ работаетъь ифлый рядъ великихъ художни- 
ковъ, многимъ обязанныхь тЬмъ же Симоне, Лоренцетти, сленнсюе мастера 
способны лишь повторять красиво, изящно, но шаблонно велике образы прошлаго. 


”) На лЪвой, воспроизведенной здЪсь, фрескЪ, среди скажъь и лЪсистыхъ горъ, по долин 
слЪдуеть блесгящая, веселая кавалькада: тутъ король, королева, рыцари и дамы. Они, очевидно, 
возвращаются съ охоты. Внезапно лошади пятятся и фыркаютъ въ страхЪ. КавалькадЪ прегра- 
ждаютъ путь три раскрытыхъ гроба: здЪеь лежатъ скелеть и позеленфвиие и разбухиие уже 
отъ тлЬня пышно обряженные трупы двухъ придворныхъ. Отъ гробовъ исходить отвратитель- 
ный запахъ. Дамы и рыцари въ ужасЪ отворачиваются. Дальше дорога поворачиваеть, и за скалой 
открывается картина мудрой и спокойной жизни пустынниковъ, отказавшихся отъ счастья 
и не боящихся смерти. На правой сторонЪ: крылатый образъ Смерти съ косой въ рукахъ 
спустился на землю; у ногъ ея—груда уже пораженныхъь ею тЪлъь. Но напрасно призывает 
ее группа нишихъ, стариковъ и больныхъ, для которыхъ жизнь—сплошное мучене. Смерть зано- 
ситъ свою косу надъ счастливыми: они сидятъ, ламы и мужчины, изящные, веселые, бесфдуютъ 
приятно иодъ звуки музыки среди апельсиновыхъ деревьевъ, не подозрЪвая о близкомъ кониЪ. 


„ 


«Искусство для всЪфхъ». Т, У. т 81 м \) 
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Картины Дучю и его ближайшихъь учениковъ, Симоне, Липпо, Лоренцетти,— 
необычайно «красивы». Именно «красивы» чарующей прелестью красокъ и линий. 
Он прежде всего радуютъ глазъ своей ивЪтистостью, изяществомъ своихъ формъ. 
О Джотто этого нельзя было сказать: искусство великаго флорентйца не чаруетъ 
своей внфшней прелестью; при взгляд на его создатя и на лучпия произведения 
его послВдователей опредЪлене «красивый» не придетъ на умъ, ибо созерцаше ихъ 


творен!й не даетъь чувственнаго наслаждения. Напротив, образы Симоне ди Мартино, 


и 
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Рис. 50. Трумфъ Смерти. Фреска на кладбишЪ въ НизЪ (фрагментъ). 


напр. (рис. 52), прежде всего плЪияютъ своей утонченной, живописной красотой. 
Это не значитъ, конечно, что искусство сленнцевъ поверхностно и является насла- 
жденемъ лишь для зрфшя. НФжное и изысканно тонкое, оно трогаеть и умиляетъ 
своей глубокой религозностью, радостной и немного наивной. 

Однако, и ртой школЪ не чужды реалистическмя тенденши; примфръ тому— 
изображаюция послЪдстыя хорошаго и дурного правлен1я фрески Амброджо „Лорен- 
цетти въ Сенин, первые пейзажи итальянской живописи. 


РАВ, 
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ОЧЕРКЪ ШЕСТОЙ. 
КВАТРОЧЕНТО. 


(Раннее ВОЗРОЖДЕНИЕ). 


1. 


Искусство ХУ’ вЪка, или кватроченто, принадлежитъ уже такъ называемому 
Возрожденю, составляя раннй пер!одъ его. На этихъ страницахъ не мЪето, конечно, 
детальной, полной характеристикЪ той великой рпохи умственнаго, рететическаго и 
матертальнаго подъема, которая извфстна подъ именемъ Возрождешя, и изучене ко- 
торой принадлежить общей истори культуры, еще и не написанной, впрочемъ. 
ЗаЪсь мы принуждены ограничиться лишь несколькими краткими зам /чантями. 

Искусство кватроченто вовсе «не возрождаетъ» античныхъ формъ. Это нужно 
всегда имФть въ виду. То же можно сказать о порзи, наукф и философли ртой 
эпохи: онф вовсе не возрождаютъ порзию древнихъ римлянъ и грековъ, ихъ вауку, 
ихъ философию. Живопись кватроченто безконечно далека отъ живописи античной, 
насколько мы можемъ о ней судить по расписнымъ вазамъ и по помпейскимъ 
фрескамъ. Архитектура Возрожденя, вдохновляясь аитичными образцами, все же са- 
мостолтельно перерабатываеть ихъ и, конечно, мене близка античной, чЬмъ, напр., 
архитектура романской рпохи. То же можно сказать и о скульптур: творен1я великихъ 
ваятелей Возрождентя не только не могутъ быть разсматриваемы, какъ коши съ античных 
образцов», но даже противорЪчать выработаннымъ древними канонамъ. Сами люди 
Возрождения, однако, считали себя вЪрными учениками древнихь, усердно изучали 
античныя произведешя и старались строго слФдовать имъ; но, въ дЪйствительности, 
древность представлялась имъ въ очень своеобразномъ освфшени. Можно даже ска- 
зать, что они очень плохо знали ее, ибо отождествляли ее почти исключительно съ 
императорскимъ Римомъ, мног!е памятники котораго были въ эту рпоху открыты. 
И все же есть глубокое родство между античнымъ мромъ и ХУ’ и ХУ в. в. послЬ 
Р. Хр. Это родство внутреннее, духовное, и вполнЪ справедливо именно рта послЪл- 
няя эпоха была названа Возрожденемъ. Возродилось, дЪйствительно, мтроошущенте 
древнихъ (конечно, въ иныхъ уже формахъ, ибо ничто не повторяется), ихъ ясный 
натурализмъ и радостное пруяле земной жизни. Воть Это былле, рта земная жизнь 
со всФми ея страданями и радостями, стали вновь сознаваться, какъ нЪчто ифнное 
само по себЪ. Очень часто влюбленность художниковъ кватроченто и квинтеченто 
(ХУТ в.) въ античность объясняли вмян1емъ переЪхавшихъ изъ Константинополя 
ученыхь грековъ, раскопками въ РимЪ, обнаружившими невфдомыя дотолЪ сокро- 
виша древняго искусства. Въ дЪйствительности, эти раскопки, изучене сочиненй 
древнихъ и т. под. явились лишь слФдствтемъ безсознательнаго влеченя людей Возро- 
ждешя къ родственной имъ по духу культурЪ. | 

Итальянская живопись ХУ’в. продолжаетъ правильно развиваться по пути, ука- 
ванному ей художниками МУ в., и въ этомъ отношении велике творцы треченто— 
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Рис. 51. Раснят!е, Дучю. 


отцы художниковъ кватроченто. Такъ обстоитъь дфло съ точки зрЬшя формы, съ 
точки зрЬн1я чисто живописной; но если мы обратимся къ тЪмъ настроентямъ, ко- 
торыми проникнуты были художники Ранняго Возрождения, если мы попытаемся 
опредФлить т чувства, мысли, стремлен!я, которыя живуть въ ихъ произведентяхъ, 
то мы убЪдимся, что мръ духовный наиболЪе характерных для кватроченто худож- 
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никовъ-—иной совершенно, чЬмъ тотъ. который далъ начало создантямуь Джотто, 
Дучю, Андреа Орканья, и что, напротивъ, есть духовная близость между искусствомъ 
художников Возрождения и древнихъ грековъ. 

Если судить по сюжетамъ картинъ и фресокъ, то искусство кватроченто—по 
преимуществу искусство религ1озное; но съ точки зрЬнтя живописца треченто, про- 
никнутаго средневЪковымъ католицизмомъ, творения какого-нибудь Беноцио Гоцполи, 
напр., совершенно антирелигюозны. ДЪйствительно, культура готической рпохи 
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Рис. 52. Благовфшене. Симоне ди Мартино и Липио ди Меммо. 


смотрфла на землю, лишь какъ на юдоль плача, на место страдания и горя; для 
нея земная жизнь—лишь испытан, лишь путь, переходь къ жизни иной; идеаломъ 
ея былъ аскетизмъ; она презирала земныя наслажденя во имя радостей неба. 

Искусство Возрожденя, напротивъ, есть утверждене земного быя: для него— 
м!ръ прекрасенъ, и въ ртомъ именно м!р— совершенная радость. Но таково, вЪдь, 
было и античное искусство, такова была и его религозность. 

Отсюда—ярко выраженныя реалистическя тенденши кватроченто. Отеюда— 
увлечене художников той рпохи бытовыми подробностями, отсюда—склонность къ 
портретамъ, къ воспроизведеню окружаюшей ихъ дЬйствительности во вбхь ея 
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формахъ, со всфмъ разнообразмемъ ея. Для многихъ изъ нихъ релипозные даже 
сюжеты—лишь предлогь для изображеня ихъ современниковъ въ модныхъ костю- 
махъ, среди зданйй изяшной архитектуры. 

Реалистическя тенденши, уже намфчавпияся у художниковь предшествовавшей 
эпохи, но сдерживавиияся тогда соображенями религтозными или стилистическими, 
теперь рЬшительно преобладаютъ даже у тВхъ художниковъ, которые по настроению 
своему примыкаютъ еще къ живописцамъ треченто. Проявляются онЪ, рти тенденши, 
въ той детальной выпискЪ предметовъ, ивЪтовъ, травы, которая такъ радуетъ на 
картинахъ кватрочентистовъ, раскрывая юный, немного наивный, но сильный духъ 
этихъ художниковъ, влюбленныхъ въ жизнь и какъ бы вновь обрфтшихь м!ръ ре- 
альный и радующихся безмФрно своим открыттямъ. 

СлЪдствемъ ртой влюбленности въ реальность явилось и знан!е ея, родилась и 
техника, необходимая для возможно болЪе точнаго воспроизведеня жизни. Жи- 
вописцы ХУ’ в. овладВваютъ ‘перспективой и вырабатываютъ точную теортю ея, Они 
научаются передавать глубину, округлость тЪлъ. НФсколько схематичная силуетность 
джоттовскихъ формъ уступаетъь мЪсто стремленю ‘къ постановк фигуръ въ про- 
странствЪ и къ передачЪ матерлальной массы. 

На помошь новому отношентю къ человфческому тфлу, въ средне вЪка прези- 
равшемуся и ненавидимому, а нынЪ, какъ въ древности, ставшему предметомъ вос- 
торженнаго преклонен!я и радостнаго утвержденя,— является художественная анато- 
м!я; овладЪвая постепенно ея законами, художники кватроченто осмфливаются сбро- 
сить одежды со своихъ фигуръ и писать нагое тЪло. 

им 

Конечно, отмфченная здфсь въ самыхъ поверхностныхъ и общихъ чертахъ пс- 
ремФна происходила медленно и неравномЪрно отражалась на творчеств отдФльных”ь 
художниковъ, изъ которыхъ мног!е однфми сторонами своей дЪятельности связаны 
были съ еще истекшей риохой, въ то время, какъ въ остальномъ они всешло уже 
примыкали къ Возрождению 

Среди тфхъ художниковъ, которые стоять какъ бы на рубежЪ двухъ риохъ и, 
завершая прошлое, являются въ то же время начинателями новаго, первое мЪсто 
принадлежить Лазаччьо. 

Ученикъ Мазолино, художника очень крупнаго, но какъ бы исчезнувшаго въ 
лучахъ славы своего ученика, Мазаччьо умеръ очень молодымъ, всего лишь 27-ми 
лЪть, но то, что сдЪлано имъ за его короткую жизнь, опредФлило въ значительной 
степени дальнфйний ходъ итальянскаго искусства. «Въ его маленькихъ картинахъ 
такъ же, какъ и въ его монументальныхъ фрескахъ, въ Маваччьо различаешь совзда- 
теля и горячаго сторонника героическаго стиля», —очень вЪрно пишетъь английский 
критикъ Беренсонъ.-- «Онъ презираеть индивидуальное выражене, мало заботится о 
красотВ, никогда не испытываеть нфжнаго чувства; но онъ всегда величественъ, глу- 
бокъ, почти страшенъ...» Судить о Мазаччьо по картинамъ его (очень немногочислен- 
нымъ), однако, невозможно; подобно Джотто, это— гей фрески; мастеръ монумен- 
тальной, декоративной живописи. Къ сожалЬнио, фрески его (во Флоренши— въ 
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капеллЬ Бранкачи) нЪсколько пострадали отъ времени, и краски ихъ потемнфли, но 
такъ могучь ихъ рисунокъ, такъ грандозна и гармовична въ то же время ихъ ком- 
позишя, что, подчиняясь ихъ мощи, зритель забываегь объ ртихъ недостаткахъ. Ма- 
заччьо, вь сушности, можеть считаться единственнымъ истиннымъ продолжателем 
Джотто, творчество котораго измельчало въ рукахъ его учениковъ, джоттистовъ. 

Со старымъ флорентйскимъ мастеромъ Мазаччьо сближаеть его простой, су- 
ровый стиль, пренебрегаюций всЪмъ второстепеннымъ во имя главнаго, подчиняю- 
ций всЪ подробности основной идеЪ, его сильный, опредЪленный до рЪзкости рису- 
нокъ, статуарность его фигуръ, кажущихся всегда раскрашенными произведентями 
р.вца. Но легко замтить и то новое, что внесъ Мазаччьо въ технику и стиль своего 
предшественника. Фигуры у него располагаются уже не на плоскости, но въ 
трехмфрномъ пространствЪ; движения ихъ легки и свободны. Въ пейзажныхъ фо- 
нахъ чувствуются дали, перспективныя задачи разрЪ шаются вполиЪ увЪренно и 
всегда правильно. Трактовка голаго тВла 
обнаруживаеть  серьезныя анатомическия 
знашя и въ то же время вмляне антиковъ. 

Искусство Мазаччьо оказало очень 
большое вллян!е не только на современни- 
ковъ, но и на слФдуюция поколЪния. Ва- 
пелла Бранкачи стала наглядной школой 
живописи и мфстомъ паломничества худож- 
никовъ; обновивъ и развивъ традиши мону- 
ментальнаго искусства, Мазаччьо содЪйство- 
валу выработкЪ классическаго стиля позд- 
нфишаго Возрождения: отъ Мазаччьо къ 
Рафарлю идеть прямой путь. 

Одновременно съ Мазаччьо и, подобно 
ему, принадлежа еще отчасти прошлому 
по характеру своего творчества, работалть 
другой большой художникь фра (братъ) 
Джованни Апжселико да Фзезоле. Вазари пи- 
шеть о немъ;: «Брать Джованни былъ че- 
ловЪкъ очень простой и святой по своимъ 
нравам... Онъ постоянно упражнялся въ 
живописи, но никогда онъ не хотфль ни- 





чего писать, кромЪ святыхъ. Онъ могъ бы Рис. 53. БлаговЪшене. Фра Анжелико 
быть богатымъ, но онъ не думалъь объ да ЧФлезоле, 

этомъ. ...Онъ могъ повелЪвать многими, но 

онъ не желалъ этого. Онъ былъ чрезвычайно добръ и скроменъ; живя въ цЬло- 
мудр!и, онъ избФгалъ марскихъ соблазновъ. Часто онъ говорилъ, что кто занимается 
этимъ искусствомъ, нуждается въ спокойстви, и что, кто изображаеть дла Христа, 
долженъ всегда быть со Христомъ... Никогда онъ не ретушировалъ и не исправлял 
своихъ произведенй, но оставлялъ ихъ такими, какими они создались въ первый 
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разъ, считая, что таковой была воля Божя. Говорятъ, что никогда братъ Джованни 
не прикасался къ своимъ кистямъ, не помолившись, и никогда онъ не написалъ 
ни одного Распятия безъ слезъ.» 

Характеристика рта рисуетъ намъ какъ будто типичнаго средневЪковаго худож- 
ника, святого мистика, не знавшаго иного искусетва, кромф религознаго, современ- 
ника св. Франциска Ассизскаго. Но когда стоишь передъ произведениями фра Анже- 
лико, то видишь ясно, что Возрождене увлекло и его. Ясный, чистый, по дфтски 
наивный, но, вмфстВ съ тЪмъ, и мудрый духъ его выразилея не въ схематическихъ 
сухихъ формахъ, но въ живыхъ, свободныхъ образахъ, свидЪтельствующихь не 
только о знашяхъ художника въ перспективЪ, въ анатоми, но и о радостномъ ошу- 
щенти имъ реальнаго мгра. Правда, краски его съ преобладанемъ розовыхъ и голу- 
быхъ тоновъ—холодноваты и условны, правда, средневфковьемъ иногда вЪеть отъ 
жесткихъ складокъ его одеждъ, оть золотыхъ фоновъ его, но просторныя, въ антич- 
номъ стилЪ построснныя архитектурныя декораши его картинъ и фресокъ, обнару- 
живаемое имъ усердное изучен природы, въ особенности растительнаго мра, ум?- 
не располагать фигуры въ трехмфрномъ пространств —дФлають уже изь него ма- 
стера Ранняго Возрождешя (рис. 53). 


Въ 1423 г., когда гей Анжелико расивЪлъ уже вполнЪ, а Мазаччьо еше не 
приступиль къ фрескамъ своимъ въ капеллЬ Бранкачи, умбрешь Джентиле изъ го- 
рода Фабрано выставилъь во Флоренши свою большую алтарную картину «Поклоне- 
не волхвовъ» (рис. 54). Годъ этоть нфкоторые изслФдователи считаютъ началом 
Возрождения живописи; строго говоря, это, конечно, неправильно, ибо никогда не пред- 
ставляется возможнымъ опредФлить, гдф проходить та грань, которая лежитъ между 
двумя историческими  пертодами. Такой взглядъ на значен1е произведентя Джентиле да 
Фабрлано можеть, быть однако, оправданъ въ данномъ случаЪ тЪмъ, что, дЪйстви- 
тельно, «Поклонене волхвовъ»— первая чисто-ренессансная картина. Въ Мазаччьо, въ 
фра Анжелико рлементы треченто еще сильны; въ картинф Джентиле—они отсут- 
ствуютъ. «Поклонене волхвовъ»— первая «свЪтская» картина итальянской живописи, 
хотя сюжеть ея релилозный. Именно очень характерно для наступавшей рпохи, 
что на зам чательной картинф Джентиле наименфе выразительны образы Богома- 
тери и Младенца; ихъ даже мало замфчаешь, ибо глазъ привлеченъ второстепенными 
персонажами, волхвами, ихъ свитой, костюмами, аксессуарами. ЗдЪсь нфтъ тихой со- 
зерцательности Анжелико, нфтъ героической напряженности Мазаччьо, но надъ 
всЪмъ сляетъ радостная улыбка: улыбка въ тЬхъ сверкающихъ, словно драгоц$нные 
камни, краскахъ, которыми расписаль Джентиле костюмы своихъ персонажей, сбрую 
лошадей, латы воиновъ, деревья, дома вдали, свЪтлое небо; улыбки на лицахъ веЪхъ 
персонажей. Радостны и люди, и животныя; сама природа ликуетъ; и въ ликован!и 
этомъ нфтъь ничего христански-религознаго, ничего, что говорило бы о небесномъ, 
но все оно—земное, съ оттЬикомъ даже легкомыслмя. Понятно, какое громадное 
впечатлЬн!е должна была произвести картина «Поклонен!е волхвовъ» во Флоренши, 
гдФ уже вырабатывался въ то время благородно сдержанный и возвышенный, но 
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строг!й стиль Мазаччьо и Анжелико. Картина Джентиле оставила здФсь очень зна- 
чительный слЪдъ; она вполнЪ отвЪчала настроению эпохи; вмянте ея, между прочимъ, 
ясно сказалось и на ученик} Анжелико Беночцо Гоццоли и, позднЪе гораздо, въ 
очень сильной степени на Гирландайо. 

Мазолино, Мазаччьо, фра Анжелико, Джентиле да Фабрано не были родомъ 
изъ Флоренши, но во Флоренши и для нея созданы были ихъ лучпия произведен!я; 
здфсь, въ этомъ кульгурномъ центрЪ, вырабатывался ихъ стиль, очищался ихъ вкусъ, 
здЪсь они находили наиболЪе тонкихъ ифнителей, восторженныхъ любителей и шед- 
рыхъ заказчиковь. Флоренши принадлежала, безъ сомнфня, въ ртоть перодь Вовз- 
рождешя руководящая роль, та роль, которую поздние заняль Римъ. Но ренессаис- 
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Рис. 5%. Поклонене волхвовъ. Джентиле да Фабрлано. 


ныя вБян!я захватили и друме города СФверной Итами, тЪмъ болЪе, что работы 
Джотто и его учениковъ въ ПадуЪ, въ БолоньВ и пр. и здФсь подготовили почву для 
новаго расивта. Мы не можемъ, однако, за неимфи!емъ мЪета, коснуться хотя бы 
вкратиф жизии ртихъ второстепенныхъ центровъ искусства. Остановимся лишь ми- 
моходомъ на Венеши. | 

Византйския традиши сохранились въ Венеши позже, чфмъ гдЪ бы то ни было въ 
Италии. Въ началЪ кватроченто Венешя еще всецЪло находилась во власти архаическаго 
стиля, и лишь съ 30-хъ годовь ХУ’ столЬия и она пртобщается постепенно къ 06- 
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шему движеншю. Начало Венешанскаго Возрожденя многе историки ставятъ въ 
связь, съ одной стороны, съ пр!Ъздомъ въ городъь лагунъ Джентиле да Фабриано, 
работавшаго тамъ во дворшЪ дожей, съ другой стороны,—©ъ завосвашемъ Венешей 
иЪлаго ряда городовъ, какъ Падуя, Верона, сближене съ творчествомъ которыхъ 
какъ бы влило новыя силы въ ея уже дряхлЬющее искусство. Какъ ‘бы то ни было, 
во второй трети ХУ’ в. въ Венеши разомъ появляется нфеколько крупныхъ худож- 
никовъ, изъ которыхъ мы отмфтимъ Анмоно Виварини, Якопо Беллини и, въ особен- 
ности, гентальнаго Пизанелло, 


А. Виварини, родоначальникъ многочисленной семьи живописцевъ, еще примы- 
каеть къ строгому «церковному» стилю, торжественному, богатому, ивфтистому и 
обильному золотомъ. Недаромъ Виварини происходиль изъ Мурано, центра мозаич- 

наго и стекольнаго производства. 


Рисунки Якопо. Беллини (по нфкоторымъ свфдВнямъ, ученика Джентиле да 
Фабртано). обнаруживаютъ въ немъ художника новой формаши. Если бы мы. судили 
о Якопо Беллини лишь по немногочисленнымъ картинамъ его, то онъ фигуриро- 
валъ бы въ истори, вФроятно, лишь какъ отешъ славныхъ сыновей своихъ, Джен- 
тиле Беллини и Джованни, но сохранивииеся два сборника его рисунковъ (одинъ въ Лон- 
доиЪ, другой въ ПарижЪ) показываютъ, что ошъ сыгралъ очень большую роль въ 
Венешанскомъ Возрождени. Наброски Я. Беллини карандашомъ, акварелью и перомъ 
обнаруживають глубок я его знаня въ анатоми, въ перспектив, любовь его къ 
античнымъь ао стремлен1е къ иоделачр движен!й живого тЪла. | 


О личности Пизанелло, одного изъ 
величайшихъ мастеровъ кватроченто, намъ 
известно, ‘къ сожалЬнию, слишкомъ мало. 
Мы точно не знаемь ни имени его, ни 
года его рожденя. Прозвише «Пизанелло» 
показываеть, во всякомъ случаЪ, что ху- 
дожникъ быль родомъ изъ Низы. Что по- 
ражаеть въ немногочисленныхь  дошед- 
шихъ до насъ произведеняхъ Пизанелло 
(несколько фресокъ, картинъ и ‘сборникъ 
рисунковъ) — это глубокое проникновен!е 
художника въ жизнь природы: это—не на- 
Рис. 55. Рисунокъ Пизанелло. ивный, исколько мелочный и кропотливый 

реализмъ большинства кватрочентистовъ, 





въ своемъ стремлени къ воспроизведению дуйствительности не умфющихъ еще от- 
личать главное отъ второстепеннаго, необходимое отъ случайнаго, но основанное на, 
тшательномъ изучении умфн!е схватить и воспроизвести наиболЪе характерное, самое 
сушественное. Съ ртой точки зрын!я Иизанелло можеть считаться однимъ изъ ©0- 
здателей художественнаго реализма. Въ особенности хороши его рисунки живот- 
ныхъ— лошадей, собакъ и птицъ (рис. 55), которыхъ оиъ зафиксироваль въ самыхъ 
разнообразных позахъ. Лишь два художиика— Леонардо да Винчи и Альбрехтъ Дю- 
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реръ, —пишеть одинъ критикъ, обнаружили почти такую же тшательность и такую 
же любовь въ анализ формъ и движен!й живого тЪла. 

Стоящее такъ одиноко не только въ Венеши, но и во всей Итами творчество 
Пизанелло ставить очень сложный вопросъ о степени влянтя на итальянское искус- 
ство ранфе. вступившаго на путь реализма сЪвернаго искусства германскаго, фландр- 
скаго и французскаго. ВоздЪйстве СЪвера должно было ошущаться сильнфе всего, 
конечно, въ Венеши, находившейся въ очень оживленныхъ сношеняхъь съ сЪвер- 
ными странами. Наличность этого вмяня, во всякомъ случаЪ, несомнЪнна, 


И. 


Развил!е искусства въ духЪ реализма продолжалось и во второй половин? 
кватроченто. Главнымъ культурнымъ цен- 
тромъ въ ртотъ пертодъ является все еше 
Флореншя, и Флорентийская школа продол- 
жаетъь играть руководящую роль. 

Паоло ди Доно, болЪе извЪстный подъ 
своимъ прозвищемъ Учелло, хотя и тво- 
рилъ уже въ ‘первую половину ХУ’ в., но 
по характеру своего таланта, чрезвычайно 
сознательнаго, принадлежитъ уже скорЪе 
позднНйшему поколЪнию — художниковъ. 
Учелло извфстенъ въ истори живописи, 
главнымъ образомъ, какъ первый изслЪ- 
дователь перспективы. Этой послФдней 
онъ увлекался до того, что, какъ разска- 
зываеть Вазари, ночи напролеть про- 
сиживалъ въ своей мастерской надъ изуче- 
немъ законовъ перспективы и отвфчалъ 





жен, когда та звала его спать,—«О, сколь 
прелестная вешь эта перспектива!» 

Что касается его картинъ сражешй, 
то, несмотря на спутанность композиши, 
онъ достигаегь въ нихъ большой силы выразительности, чему. способствуетъ и мрач- 
ный красноватый колоритъ ихъ. 


Рис. 56. Поклонеше Младенцу Шшсусу. 
Филинио Липпи. 


Близко къ Учелло стоитъ его современникъь Андреа дель Кастанья;: подобно 
Учелло, онъ усердно занимался теортей перспективы; подобно ему, онъ стремился къ 
силЪ и выразительности. Кго живопись, какъ вЪрно замчаеть одинъ критикъ, под- 
верглась, безъ сомнЪния, сильному вмянио искусства великаго скульптора Донателло: 
тоть же монументальный и н\сколько массивный стиль, тоть же драматизмъ, то же 
пренебрежене къ подробностямъ. Рисунокъ А. дель Кастанья часто грубъ и тя- 
желъ, но сколько размаха и мощи въ его фигурахъ! 
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Сравнен!е съ раннимъ кватрочентистомъ, великимъ мистикомъ фра Анжелико 
другого художника, монаха фра Филипло Липпи, работавшаго въ срединф и во вто- 
рой половинЪ ХУ’ вЪка, раскрываетъ намъ ясно весь путь, пройденный итальян- 
*скимъ искусствомь съ начала кватроченто. 

Хотя фра Филиппо и провель очень бурную жизнь, полную необыкновенныхъ и 
часто скандальныхъ приключений, но, въ отлич!е оть большинства своихъ современни- 
ковъ, онъ можеть быть признанъ религюознымъ художникомъ не только потому, что 
сюжеты для своихъ произведенй онъ черпаль изъ Священной Исторти, но также и 
потому, что картины его проникнуты религознымъ чувствомъ (рис. 56). Однако, какъ 
отличается религозность эта отъ той, которая живетъ въ созданяхъ фра Анжелико! 

Образы флезольскаго художника не смушаеть ничто земное: они возвышенны, 
и чисты, и совершенны; ихъ любовь, ихъ умилене, ихъ’ радость-—уже не земныя. 
Пейзажъ у Анжелико -- лишь второстепенное: онъ планируеть его очень умЪло, он 
выписываеть его любовно иногда, но все же-—рэто только декорашя, кулисы, среди 
которыхъь дЪйствують его персонажи. У Липпи мы находимъ уже другое. Его рели- 
гозность уже нфеколько чувственна, какъ м®тко замВчаеть А. Бенуа. Чувственность 
эта нЬЭжна, полна идиллической прелести и въ то же время какой-то особенной 
изысканной св.фтскости. Мы уже не на“небесахъ, но на прекрасной землЪ, среди 
изящныхъ, скромныхъ, но прелестно, по послФдией модЪ одфтыхъ персонажей, ори- 
гиналомъ для которыхь послужили близкя художнику липа. Случалось и раньше, 
что художники позволяли с6бЪ вводить въ свои религозныя композиши современни- 
ковъ; но впервые у Филипнио Липпи портретность становится общимъ правиломъ. 
Естественно, что у с«чувственника сценарй долженъ быль играть болЪе значитель- 
ную роль, чВмъ у болВе отвлеченныхь художниковъ» (Бенуа). Особое очаровате, 
дЪйствительно, исходить оть леныхъ пейзажей Липпи, которыми онъ любилъ вза- 
полнять свои картины. Впервые здЪсь пейзажный фонъ получаеть самостоятельное 
значен!е; это—не декораши, не кулисы, но живущая своей жизнью природа, всегда, 
впрочемъ, уютная. 

Въ лиц Беноцицо Гоццоли, ученика фра Анжелико и современника Филиппо 
Липпи, мы встр№чаемся съ вполнЪ свтскимъ художникомъ; онъ пишетъ, правда, 
религ1озныя фрески, но въ нихъ религ!ознаго— только ихъ сюжетъ. Не вадаваясь, 
повидимому, никакими грандозными задачами, ртотъ художникъ, проведиий всю 
свою жизнь спокойно, безъ треволненй, но въ упорномъ трудЪ, покрылъ нлыя 
громадныя стФны, словно ивЪтистыми коврами, своими фресками, пруятными, занят- 
ными. Одно изъ лучшихъ его произведенй— циклъ фресокъ на стЪнахъ Пизанскаго 
кладбища (Сашро Зап{о). Рядомъ со страшными созданиями мрачной фантазти неиз- 
вЪстнаго художника треченто (см. очеркъ У), эти фрески Гоциоли— какой контрасть! 
Среди великолЗпныхъ здавй стоятъ группами флорентЙцы, современники худож- 
ника, во глав съ Медичи и всЪмъ ихъ дворомъ. Среди ласковыхъ пейзажей танцу- 
ютъ хороводы милыхъ дЪвушекъ и дЬтей. Жизнь кажется такой простой, такой ве- 
селой при взглядЪ на рти образы. 

Близко по духу къ Гоциоли стоить Доменико Гирландайо. И тотъ, и другой 
были, повидимому, очень ясными, простыми и исобычайно трудолюбивыми нату- 
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рами. Но Гирландайо, какъ декораторъ, стоитъ выше: рисунокъ его боле увФренъ 
и точенъ; композишя болЪе гармонична. Въ ртомъ отношени онъ— прямой преем- 
никЪ великихъ мастеровъ декоративнаго искусства начала кватроченто— Мазаччьо и 
Анжелико и даже стараго Джотто, расположеше фигуръ котораго онъ въ н®кото- 
рыхъ изъ своихъ произведенй просто копируетъ. 

Въ этомъ отношенши искусство Гирландайо, большого мастера композиши,— 
какь бы реакшя противъ увлеченй кватрочентистовъ, слишкомъ пренебрегавших”ь 
во имя реализма композишей; оно подготовляетъ, съ другой стороны, классическое 





‹ 


Рис. 57. Портреты флорентйскихъ гуманистовъ; деталь фрески „Явлене ангела Захар“. 
Гирландайо. 


искусство такъ пназываемаго Высокаго Возрождения, искусство Рафарля и Микель 
Анджело (его ученика). Но въ остальномъ Гирландайо— типичный художникъ второй 
половины кватроченто. Въ его произведентяхь нашла наиболфе яркое свое выраже- 
не жизнь Флоренши въ счастливую для нея эпоху Лоренцо ВеликолФинаго. 
Нышностью своихъ архитектурныхъ построекъ, роскошью и разнообраземъ 
одеждъ, обимемъ портретовъ Гирландайо превзошелъь даже Бенопцо Гоццоли, у ко- 
тораго все-таки преобладаютъ деревенскя сцены и настроеня. Гирландайо, напро- 
тивъ, типичный городской и даже придворный художникъ. Когда же ему пришлось 
разукрасить сценами изь жизни св. Франциска капеллу во Флоренши, то «изъ 
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патр1архальнаго монашескаго рпоса, созданнаго Джотто, Гирландайо сдФлалъь совре- 
менный романъ» (Мутеръ; рис. 57). 


Въ совершенно другой формЪ проявляются реалистическя тенденши у Пьер 
деи Франчески, уроженца Умбри, получившаго свое художественное образоване во 
‚Флоренши. 

Въ противоположность большинству современныхъ ему мастеровъ, онъ избЪга- 
сть анекдотичности и реалистическихъ подробностей; картины его не пестрять рос- 
кошными модными костюмами, и напрасно 
мы стали бы искать на Ффрескахъ его 
портретовъ современниковъ художника; по 
стилю своего рисунка, всегда очень 0б- 
общеннаго, по характеру композиши, про- 
стой и монументальной, онъ нФсколько 
подходить къ первымъ кватрочентистамъ, 
къ Мазаччьо—въ особенности. Но Иьеро— 
все же вполнЪ своеобразный художникь: его 
творчество, — мтко указываеть А. Бенуа, — 
«торжество совершенно новаго начала въ 
итальянской живописи—свЪта». Овфтовыя 
задачи до него мало привлекали вниман!е 
итальянскихъ художниковъ, картины кото- 
рыхъ всегда были освфшены бЪлымъ св- 
томь, исходящимъ неизвЪстно откуда и 
ровно падающимъ на вс предметы. Для 
нихъ свфть быль лишь средствомъ дФлать 
видимымъ изображенное, для Пьеро же 
св}тъ—именно предметъь воспроизведения. 
Онъ стремится передать оттВнки его, игру 
тфней, трепегь пронизанной лучами воз- 
душной среды. Одно изъ лучшихъ произ- 
веденй. Этого мастера—‹ ВидЪн!е Констан- 
тина», въ церкви св. Франциска, ВЪ Арэиио, 
гдЪ впервые въ итальянскомъ искусств мы 
встрЬчаемеся съ эффектомъ свЪтотЬни 
(рис. 58). 
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Характерная какъ для Ранняго, такъ 

Рис. 68. ВидБше Константина. Пьеро деи И АЯ Высокаго Возрожденя любовь къ 
Франчески. античности не проявлялась у перечислен- 

пыхъ нами до сихъ поръ художниковъ, какъ 

стремлен!е воспроизвести самые античные формы и мотивы. Напротивъ, это стре- 
млете выражается очень ярко у иЪлой группы художниковъ, которую обыкновенно 
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7 
ставятъ въ связь съ падуанскимъ мастеромъ Скваршоне, но дЪйствительнымъ вдохно- 
вителемъ которой является ученикъ Скварчтоне, Андреа Мантенья, изъ Падуи. 

Этоть гентальный мастеръ, создатель такихъ потрясающихъ религозныхъ про- 
изведен!й, какъ «Голгоеа», былъ въ то же время влюбленнымъ въ Римъ археоло- 
гомъ; разсказываютъ, что страсть къ коллекшонерству подъ конешъ его жизни 
сильно разстроила его дла. И бюстъ его, работы Сперандю, въ Мантуь, гдЪ онъ 





Рис. 59. Парнасъ. Мантенья. 


умеръ, показываеть настоящаго квирита: типичное римское лицо, суровое, непре- 
клонное. Таково и его искусство: могучее, но суровое и жесткое. Увлечене Ман- 
тенья древнимъ Римомъ выразилось и въ обили археологическихъ очень точныхъ 
подробностей на его картинахъ, и въ выборЪ имъ сюжетовъь изъ античной жизни 
(такова, напр., серйя холстовъ—«Трумфъ Юля Цезаря»), и въ общемь стилЪ его фи- 
гуръ, подобныхь статуямъ, сошедшимъ съ пьедесталовъ своихъ на римскомъ форумЪ. 
Портреты маркиза мантуанскаго Гонзаго и его семьи, исполненные Мантенья на ст\- 
пахъ одной изъ залъ дворна въ МантуЪ, свидЪтельствуютъ о громадной техник и 
перспективныхь знантяхъ его, благодаря которымъ онъ, словно шутя, разрЬшаетъ 
самыя сложныя задачи. Воспроизведенная здФсь (рис. 59) картина Мантенья принад- 
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лежитъ къ послЪднему пертоду творчества художника, когда стиль его очень смяг- 
чился; въ особенности плФнительно изящны здфсь фигуры пляшущихъ музъЪ. 

Оба брата Полайуоло, Антошй и Пьеро, не были учениками Мантенья; но твор- 
чество великаго падуанца, съ которымъ они познакомились, вФроятно, по офор- 
тамъ, оказало на нахъ значительное влянте. Тотъ же суховатый, жесткИ рисунокъ, 
тотъь же четкий до рЪзкости стиль фигуръ, та же влюбленность въ античные сю- 
жеты («Борьба Геркулеса съ Антеемъ», напр.) и въ античныя формы (въ постановкЪ 
фигуръ, въ драпировкахъ). Вллян!е это сказалось и въ увлечени Антоню Полай- 
уоло человЪческимъ тЪломъ («Битва нагихъ»). Но въ то время, какъ Мантенья 
изучаетъь какъ будто нагое тЪло по древнимъ статуямъ, техника Полайуоло носить 
болЪе реалистическ!й характеръ и свидЪтельствуеть о тшательномъ изучении имъ 
анатом!и у самаго операшюннаго стола, что являлось въ ТЬ времена большой рЪд- 
костью. И Антон, и Пьеро писали и религтозныя картины, но напрасно мы стали 
бы искать въ нихъ хоть какого-нибудь религтознаго чувства. Одно изъ самыхъ 
извфетныхь произведенй Антонто-—«Мученичество св. Себастана»— зам Ъчательно, 
главнымъ образомъ, разработкой художникомъ различныхъ мотивовъ движен!й и 
усимй стрФлковъ, пронзающихъ святого стрЗлами. 

Художникомъ наготы по преимуществу можетъ быть названъ и „Лука Синьорелли, 
подвергиийся также влянтю Мантеньи. Правда, Синьорелли напис›ль лишь одну 
картину на античный сюжетъ; но онъ не стЪенялся вводить наготу и въ религтоз- 
ные сюжеты, даже тамъ, гдЪ тема, повидимому, этого не дозволяла. Въ крайнемъ 
случаЪ, онь украшалъь барельефами нагихъ юношей зданя, служивиия ему фономъ. 
Нагота у Синьорелли, однако, вовсе не чувственна, и прелести въ ней нфтъ: его 
мускулистыя тЪла, начертанныя рЪзкими лишями, кажутся вылитыми изъ бронзы 
статуями. Въ противоположность современнымъ ему живописцамъ, Синьорелли, не- 
смотря на свое увлеченте античностью и наготою, все же по духу своему- рели- 
ггозный художникъ; но религозность его, суровая и мрачная даже, носитъ какой-то 
средневЪковый характеръ. 


Б. ШалецерЪ. 


(Окончаше слбдуетЪ). 
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